CONGRESSO NACIONAL

PREMIO CRUZ E SOUSA
MONOGRAFIAS PREMIADAS

1998



CONGRESSO NACIONAL

PREMIO CRUZE SOUSA

(Monografias premiadas)

Organizador desta edigdo:
CEeLso Luiz Ramos bE MEDEIROS

BRASILIA - 1998






SUMARIO

Apresentagiio — Senador Abdias NasCimento ...........coovccveveveieeerecnninniinssesecenns
Projeto de Resolugdo n® 126/97, instituindo o Prémio Cruze Sousa. .............co.........
Parecer da Comiss@o de EQUCACAD .......c.cvvrriieiiinirinieccccescres e
Parecer da COMiSSA0 DATCIOTA .......ccoveruvriirerrieieireieieces et nneeeas
Resolugdon® 1, de 1998-CN, instituindo o Prémio Cruze Sousa................cccoe.....
Regulamento dOPIEMIO .............coovrireeiierec e et e
Composi¢do do Conselho do PrEMUO ...........cocceerevrenierercerieierienscn s eeenenns
Relatério de Gerardo Mello Mouréo, da Comissao de Julgamento do Prémio .....

Trabalhos premiados

12Lugar — Categoria Geral — Luiz Cl4udio Ribeiro Pinho ........c....c.ccooene.
12 Lugar — Categoria Estudante — Carlos Alberto Shimote Martins ..............
2°Lugar —Categoria Geral —Enedy Rodrigues Till ...........cocoooevevrnrercnnnnennnns
2¢] ugar — Categoria Estudante — Jairo Santos AmMparo ..........ccccocovveeeceveeene.
3¢ Lugar ~ Categoria Geral — Magaly dos Santos Moura ........c...coccccenenee.
421 ugar — Categoria Geral — Mario Guidarnini .........ccoccoveeevenenrncncrncrencnncnen.
5° Lugar— Categoria Geral ~ Carlos Henrique Almeida ..........ccocooovrecreeann.
Atas das reunides do Conselho do Prémio ..........ccocociiinnconorincccnnnc e,

Ceriménia de Premiagao

Discurso do Senador Abdias Nascimento ...........coccooeeeivieveceeenieieereeerenenan,
Discurso do Deputado Paulo GOuvéa.............cccccevvevieviceievcreevicceeee e,
Discurso do Senador ESpirididio Amin ..........c.ccoeenernmeecnnnrenenenenencnnns
Discurso do Presidente do Senado, Antonio Carlos Magalhaes ..................






APRESENTACAO

Um dos maiores crimes perpetrados contra os africanos e seus descenden-
tes tem sido o esquecimento intencional e a negagdo compulséria de sua historia,
instrumentos eficazes na imposigdo do mito da inferioridade inata dos povos negros.
Iniciado em principios do século XIX, sob os auspicios das teorias que buscavam
uma justificativa ideologica para a escravizagdo de africanos e a partilha da Africa
pelas nagdes européias, esse processo de falsificagdo histérica chegaria ao auge na
virada do século, gragas ao racismo “cientifico” de Gobineau, Spencer e outros. Com
1850, 0s europeus esqueceram o que lhes fora contado pelos gregos a respeito do
Egito, da Nibia e da Etiopia, particularmente no que se refere & riqueza cultural
destes e a sua incorporagdo ao patriménio helénico.

E evidente que tais idéias encontraram terreno fértil para prosperar no Brasil,
onde uma minoria branca, encastelada nas posi¢des de prestigio e poder, buscava
defender com unhas e dentes os seus injustos privilégios em face de uma populagdo
predominantemente negra, relegada aos escalGes inferiores de uma sociedade rigida-
mente estratificada e virtualmente impermeavel a ascens?o social pelo talento e pelo
mérito. Essa postura, embora se tenha mascarado ao longo do tempo, sobretudo a
partir da obra de Gilberto Freyre e de seus seguidores, permanece essencialmente
intocada numa sociedade que continua discriminando os descendentes de africanos
e esquecendo o papel seminal por estes desempenhado na construgio desta nagédo €
de sua cultura.

Dentre as incontaveis vitimas desse processo de esquecimento figura o nota-
vel negro poeta Jodo da Cruz e Sousa, nascido escravo em 1861 na vila do Desterro,
atual Floriandpolis, na entdo Provincia de Santa Catarina, para se tornar um dos
maiores nomes da poesia simbolista universal. Com efeito, somente um enorme talen-
to e uma determinagdo irresistivel poderiam guindar a tal posigdo — mesmo que post?
mortem — um jovem negro daquela época, em que o racismo e o preconceito ndo
precisavam de disfarces, pois que constituiam o préprio cerne da ciéncia oficial,
ensinada a/bex"tamente nas escolas de todos os niveis, determinando politicas explici-
tas nas areas da satude, da educacio e do desenvolvimento urbano. Os negros eram,
nessa visdo, uma espécie de mancha que se precisava extirpar, fosse pela miscigena-
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¢do com a superior raga européia, fosse pela eliminagdo pura e simples por meio da
doenga e da fome associadas 4 miséria e a agdo policial.

Revelando desde cedo os dotes de uma fina inteligéncia, Cruz e Sousa aprovei-
tou a esmerada educagdo proporcionada por uma familia branca dotada de pendores
humanitérios. Mas o estudo dos classicos e o aprendizado de linguas estrangeiras
ndo o afastaram, como ocorreu com outros, de seu povo massacrado. Identificado a
causa abolicionista, funda aos 21 anos, ao lado do colega e eterno amigo Virgilio
Viarzea, o jomnal Tribuna Popular, que lhe granjeou a um s6 tempo o respeito da
minoria branca esclarecida e o 6dio mortal das elites parasitarias. A hostilidade des-
tas o impele a deixar a terra natal, numa jornada de idas e vindas que o acabaria
levando ao Rio de Janeiro. E 14, na capital da nascente Republica, que Cruz e Sousa
publica, em 1893, os dois primeiros volumes que marcam a concretizag@o das idéias
simbolistas no Brasil: Missal e Broquéis. '

O imenso talento de Cruz e Sousa, claramente revelado nessas duas obras, e
antecipado em Tropos e fantasia, seu primeiro trabalho publicado, ndo é suficiente
para lhe abrir os caminhos nos 6rgios da imprensa carioca em que trabalhou — Folha
Popular, Novidades e Cidade do Rio —, obrigando-o a aceitar a humilde e
malremunerada fungdo de amanuense da Central do Brasil. Casado com a bela negra
‘Gavita, convive com a miséria e a doenga, que compartitha com a quase totalidade
dos afro-brasileiros de seu tempo, mas extrai dessa dolorosa experiéncia de vida a
motivagao € os temas de uma poesia que consegue casar, com infinita beleza, a
expressdo simbolista com as vivéncias ancestrais. Partindo de um estado de aguda
tensdo interior, do seu drama intimo, gerado pelo desajuste com uma sociedade
racista e até recentemente escravocrata, Cruz € Sousa € levado a produzir uma poesia
de tendéncia espiritualizante e transcendentalista. A forte interioriza¢do do mundo
exterior traduz-se na tendéncia plastica de exprimir a Natureza por meio de simbolos
dominantes, como o branco, o cristal, a caveira. Em vez de “extroversdo do complexo
de ‘poeta negro’”, como pretendem alguns criticos, trata-se antes de formas de expri-
mir realidades exteriores, por ele deformadas.

Com a morte do pai, da mie e de dois de seus quatro filhos, e depois de ver a
esposa enlouquecida pela miséria, Cruz e Sousa acaba sucumbindo a uma tuberculo-
se violenta. Vai tratar-se na cidade mineira de Sitio, onde os parcos recursos da
medicina da €poca ndo conseguem evitar-lhe o falecimento, aos 37 anos, a 19 de
margo de 1898, ano em que langara Evocagdes, seu ultimo livro publicado em vida.
Dois outros ainda sairiam, em edigSes post mortem: Fardis (1900) e Ultimos sonetos
(1905). Ja no ano seguinte ao seu falecimento, uma conferéncia do poeta simbolista
boliviano, naturalizado argentino, Ricardo Jaimes Freyre, realizada no Ateneo de
Buenos Aires, causa tdo forte impacto nos meios literarios argentinos a ponto de os
influentes criticos Juan Mas y Pi € Julio Noé verem em Cruz e Sousa a fonte inspiradora
de Leopoldo Lugones, considerado o maior poeta argentino. J4 o francés Roger
Bastide o situa ao lado de Mallarmé e Stefan George, que para ele formam a triade
suprema do movimento simbolista universal.
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Tudo isso ndo foi suficiente, contudo, para que o grande poeta se tornasse
conhecido em sua prépria terra. Dai a razdo por que tomei a iniciativa, apoiado pelo
ilustre Senador catarinense Esperidido Amin, de instituir o Prémio Cruz e Sousa de
Monografia, destinado a estimular o interesse pela vida e obra desse afro-brasileiro
internacionalmente consagrado, mas injustamente ignorado no pais em que nasceu.
Confesso ter sido de surpresa a reagdo da Comissdo de Julgamento ante a qualidade
geral dos textos apresentados, em especial aqueles escolhidos para premiag@o, € por
isso publicados nesta coletdnea. Revelam eles ndo apenas o conhecimento da obra
do Poeta Negro e sua relagdo com o contexto politico e cultural da época em que ele
viveu e produziu. Mostram também uma profunda consciéncia da realidade sécio-
racial que lhe serviu de moldura existencial, pondo a nu as contradiges de uma
sociedade que se funda na negagdo mesma de seu racismo onipresente. Desse modo,
a publicagdo dessas monografias representa, mais que um prémio aqueles que dedi-
caram seu tempo, talento e energia a escrevé-las, a possibilidade de divulgar a poesia
de Cruz e Sousa, bem como as peripécias de sua vida tumultuada, a um publico
NumMeroso que com certeza contribuira para o pleno resgate dessa figura magna de
nossa literatura poética.

Brasilia, outubro de 1998.

Senador ABDIAS NASCIMENTO






PROJETO DE RESOLUCAO N2 126, DE 1997

O prajeto foi aprovado no Senado na sessdo de
10 de dezembro de 1997, na Camara dos Deputados,
na sessdo de 22 de janeiro de 1998 e promulgado em
29 de janeiro de 1998, por meio da Resolugdo n® 1, de
1998-CN.

Institui o Prémio Cruz e Sousa e dd outras providéncias.

O Congresso Nacional resolve:

Art.1® Ficainstituido o Prémio Cruz e Sousa, destinado a agraciar autores de
trabalhos alusivos & comemoragdo do centenério de morte do poeta brasileiro, a ser
celebrado em margo de 1998.

Art. 22 Para proceder a apreciagdo dos trabalhos concorrentes seré consti-
tuido um Conselho a ser integrado por cinco membros do Congresso Nacional e por
seu Presidente que, por sua vez, faré a indicagdo desses parlamentares, logo apés a
aprovagdo deste projeto de resolugdo.

Pardgrafo iinico. A prerrogativa da escolha do Presidente do Conselho
caber4 aos seus préprios membros, que o elegerdo entre seus integrantes.

Art. 3* O teor do Prémio Cruz e Sousa, bem como o formato, as regras € os
critérios que presidirdo & elaboragdo dos trabalhos concorrentes serdo sugeridos
pelo Conselho & Mesa Diretora do Congresso Nacional e publicamente divulgados.

Art.42 Qs trabalhos concorrentes deverdo ser encaminhados 2 Mesa Direto-
ra do Congresso Nacional até o dia 19 de margo de 1998, dia consagrado ao centené-
rio de morte do escritor Cruz e Sousa.

Art. 52 O Prémio serd conferido em sessao do Congresso Nacional especial-
mente convocada para este fim, a se realizar até 0 més de junho seguinte.

Art. 6 A Diretoria-Geral oferecer4 apoio administrativo ao funcionamento
do Conselho.
Art. 72 Esta resolucdo entra em vigor na data de sua publicagao.



Justificagdo

Em boa hora vem o Congresso Nacional, por via legislativa, prestar justa home-
nagem aquele que constitui um dos marcos da literatura e da cultura brasileiras: o
poeta Cruz e Sousa.

Nascido em 24 de novembro de 1861, na cidade de Desterro, atual Florian6polis,
em Santa Catarina, Cruz e Sousa viveu boa parte de sua vida no Rio de Janeiro, onde
produziu a parcela mais importante de sua extensa obra. Minado pela tuberculose, mor-
reu precocemente, aos 36 anos, em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 19 de margo de 1898.

O inicio da carreira literdria desse filho de escravos negros, quando ainda vivia
em Santa Catarina, foi pontuada por piginas sentimentais e textos de cunho libertario,
ja que toda a sua obra foi profundamente marcada pela luta contra a escravidio e o
preconceito racial.

Eventos de sua biografia, além do fato de ser negro, justificam a adogdo dessa
bandeira de luta. Houve, inclusive, um momento em que o preconceito o impediu de
assumir o cargo de promotor, em Laguna, para o qual fora nomeado.

Foi apés a sua mudanga para o Rio de Janeiro, em 1890, que Cruz e Sousa
integrou o primeiro grupo simbolista brasileiro, do qual se tornou expoente maior. Foi
a partir de sua obra poética, segundo juizo dos mais importantes historiadores da
literatura brasileira, que se renovou a expressdo poética em lingua portuguesa, com a
incorporagao de um cédigo verbal praticamente novo.

-E intengdo precipua da presente proposta — dirigida, principalmente, para as
novas geracdes, nessa quadra em que a juventude mostra-se carente de parimetros
civicos e culturais — o resgate da figura e da postura exemplar de Cruz e Sousa.

Permitimo-nos lembrar, ainda, a divida que a sociedade brasileira contraiu com
aqueles que abragaram a bandeira de luta em favor dos espoliados e excluidos, parti-
cularmente dos sumariamente discriminados por motivos raciais. Nesse panorama,
destaca-se Cruz e Sousa. Nas palavras de Alceu Amoroso Lima, a grandiosidade de
sua obra chamou a aten¢do para esse humilde filho de uma raga que, até entdo, ndo
produzira nenhuma figura marcante nas nossas letras.”

Nesse final de século, em que as reivindicagGes dos movimentos negros tém
redundado em consider4veis avangos sociais, € importante trazer a baila a figura de
Cruz e Sousa, o homem e a obra.

l::, portanto, esse grande nome, merecedor de nossa reveréncia, que 0 presente
projeto de resolugdo pretende homenagear. E para a meriidria iniciativa que encare-
cemos o acolhimento pelos ilustres Pares.

Sala das Sessdes, 25 de setembro de 1997.

Senador ABDIAS NASCIMENTO
Senador ESPERIDIAO AMIN

Publicado no Didrio do Senado Federal em 26-9-97.
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PARECER N2 778, DE 1997

Da Comissdo de Educagdo, sobre o Projeto de
Resolugdo do Senado n? 126, de 1997.

1. Relatério

O Projeto de Resolugéo n2 126, de 1997, apresentado pelos senhores senado-
res Abdias Nascimento e Esperididio Amin, institui o Prémio Cruz e Sousa destinado
a agraciar trabalhos alusivos a comemoragdo do centenario da morte do poeta brasi-
leiro, que sera celebrado em margo de 1998.

O projeto em tela prevé a constituigdo de um conselho que se incumbira da
apreciagéo e selegdo dos trabalhos, bem como da definigdo do formato, das regras e
dos critérios que norteardo a apresentagdo dos concorrentes, devendo contar com
ampla divulgacdo publica.

O art. 42 do presente projeto fixa a data de 19 de margo de 1998, centenario da
morte do escritor Cruz e Sousa, como prazo para a apresentagdo dos trabalhos a
Mesa Diretora do Congresso Nacional.

A laurea serd conferida em sessdo do Congresso Nacional convocada espe-
cialmente para este fim, até junho de 1998, conforme dispde o art. 52

O projeto estipula, ainda, que a Diretoria-Geral do Senado Federal oferecera
suporte administrativo ao trabalho do Conselho.

Em exame na Comissdo de Educagédo do Senado Federal, o projeto néo recebeu
emendas no prazo regimental.

2. Anilise

E bastante oportuna a iniciativa do Congresso Nacional de se adiantar as
comemorag¢des do centenario de morte daquele que foi 0 maior dos nossos poetas
simbolistas. Além de sua importante obra literaria - assim reconhecida por destaca-
dos historiadores da literatura brasielira —, merece destaque sua trajetéria de
engajamento contra as perversas conseqiéncias do preconceito racial.
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Filho de escravos, como bem informa a justifica¢go do projeto, Cruz e Sousa
teve que buscar, com muita batalha, seu proprio espago na sociedade e nas letras
brasileiras, conforme atestam passagens de sua biografia. Essa luta foi traduzida em
péginas que refletem seu espirito libertario e sua competente combatividade.

Por tais méritos, o poeta ja se faz merecedor da importante homenagem pro-
posta pelo projeto em analise.

No entanto, a relevéncia dessa iniciativa reside, de igual modo, no imperativo
de os poderes constituidos tomarem a dianteira no processo de resgate das figuras
importantes da nossa histéria € da nossa tradigéo politica, para que possam ocupar
o0 seu lugar de referéncia da sociedade brasileira, particularmente para as geragdes
mais jovens.

Um pais define sua identidade quando se reconhece em suas destacadas
figuras historicas, que, no desempenho de diferentes atividades, contribuiram para a
consolidag¢do dos principios democréticos. Trazer a luz o exemplo das referidas figu-
ras € uma pratica que merece inteiro respaldo, pois é por seu intermédio que podemos
exercer plenamente a nossa cidadania. O presente projeto cumpre esse proposito.

3. Veto

Nesse sentido, por considerarmos que a meritoria proposta em exame se en-
contra em perfeita consonncia com os ditames constitucionais, além de néo apre-
sentar dbices de natureza juridica, pronunciamo-nos favoravelmente a aprovagdo do
Projeto de Resolugdo n? 126, de 1997.

Senador OTONIEL MACHADO
Relator

Publicado no Didrio do Senado Federal em 28-11-97.
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PARECER N2 779, DE 1997

Da Comissdo Diretora, sobre o Projeto de Re-
solucdo do Senado n2 126, de 1997.

1. Relatério

Vem ao exame desta Comissdo Diretora o Projeto de Resolugdo do Senado
n? 126, de 1997, CN, de autoria dos nobres Senadores Abdias Nascimento e Esperidido
Amin, instituindo o Prémio Cruz e Sousa, destinado a agraciar autores de trabalhos
alusivos a comemoragdo do centendrio da morte desse grande poeta simbolista, que
transcorrera no més de margo de 1998.

O projeto estabelece:

I- que o Presidente do Congresso Nacional indicara cinco parlamentares para
compor um conselho, ao qual incumbira:

a) eleger seu presidente;
b) apreciar os trabalhos concorrentes;

¢) sugerir 4 Mesa Diretora do Congresso, para divulgagio publica, o teor do
Prémio, bem como o formato, as regras e os critérios que presidirdo a elaboragéo dos
trabalhos concorrentes;

IT — que os trabalhos deverao ser encaminhados a Mesa Diretora do Congres-
so até o dia 19 de margo de 1998, data em que se comemora o centenério da morte do
escritor Cruz e Sousa;

III — que o prémio sera conferido em sessdo do Congresso Nacional especial-
mente convocada para este fim, a se realizar até o més de junho seguinte;

IV — que a Diretoria-Geral oferecera o apoio administrativo necessario ao fun-
cionamento do Conselho.

O projeto foi submetido 4 Comissdo de Educagdo, que, considerando-o, além
de meritdrio, juridico e constitucional, manifestou-se favoravelmente a sua aprovagio.

E o relatério.

13



2. Parecer

A proposta sob exame se insere nas comemoragdes do centendrio da morte do
grande poeta simbolista brasileiro Jodo de Cruz e Sousa.

Nascido em 24 de novembro de 1861, filho de escravos, Cruz e Sousa, arros-
tando toda espécie de preconceitos, conseguiu sobrepujar as dificuldades econémi-
cas e sociais que marcaram sua vida e conquistar, por meio de seu talento e de sua
brilhante criagdo literdria, um lugar de destaque no pantedo dos grandes escritores
brasileiros de todos os tempos.

Infelizmente, homenagear os grandes vultos de nosso passado histérico e
cultural € um costume que nio tem sido cultivado com a intensidade que a nossa
nacionalidade merece. Tanto mais no caso de Cruz e Sousa, representante de uma
raca submetida a uma das mais odiosas e indignas discriminag¢des que o ser humano
j4 pode perpetrar contra seus semelhantes.

Por isso tudo, ainiciativa de resgatar a meméria de Cruz e Sousa, na oportuni-
dade do centendrio de sua morte, mediante a institui¢do do prémio proposto, s6 pode
merecer todo 0 nosso apoio, pois ird redundar, certamente, em li¢des de civismo e
dignidade, de que sua vida e sua obra estdo repletas, erigindo-se em exemplo a ser
perenizado na lembranga de nosso povo.

Assim sendo, ndo hesitamos em propor a aprovagdo do presente projeto de
resolucdo, que homenageia de forma merecida esta figura fmpar de nossas letras
nacionais. Pois:

O resgate da memdria,

da vida, da trajetoria

do vate catarinense

€ gesto para ser louvado
é mérito para o Senado

é honra que nos pertence.

O poeta simbolista
integra pequena lista
de poeras geniais.

Tem uma histéria bonita,
€ triste, mas ndo evita
belezas sentimentais.

Era filho de um escravo,

mas, preto e pobre, foi bravo’
ante tudo que sofreu.

Casou com Gavita Rosa,

que morreu tuberculosa,
como o poeta morreu.
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Sua esposa enlouqueceu
depois que um filho morreu
e um outro morreu depois.
E a morte, ndo satisfeita,
ainda ficou na espreita

e em breve levou os dois.

A obra de Cruz e Sousa
imensamente repousa

em “Tropos e fantasias”.

Em “Missal” e “Evocagées”
“Broquéis”, “Farois”, emogoes
de um mundo de poesias.

Acato o requerimento
e the dou deferimento
por seu aspecto legal.
Serd um belo concurso
e vai ter muito discurso
na sua terra natal.

Os autores, na verdade,
revelam identidade

que cada historia projeta.
Abdias pela raga.

E Amin por ter graca

de ser da mesma praca
onde nasceu o poeta.

O meu voto é favoravel

a essa justa medida.

Que nosso Plenario acate
essa homenagem ao vate
que vai servir de resgate
duma historia e duma vida.

Senador RONALDO CUNHA LIMA
Relator

Publicado no Didrio do Senado Federal em 28-11-97.
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ATO DO CONGRESSO NACIONAL

Promulga a Resolugdo n® 1, de 1998-CN, que

institui 0 Prémio Cruz e Sousa.

Fago saber que 0 Congresso Nacional aprovou, € eu, Antonio Carlos Magalhaes,
Presidente do Senado Federal, nos termos do pardgrafo dnico do art. 52 do Regimen-
to Comum, promulgo a seguinte

RESOLUCAO N¢ 1, DE 1998-CN

Institui 0 Prémio Cruz e Sousa e dd outras providéncias.

O Congresso Nacional resolve:

Art. 12 E instituido o Prémio Cruz e Sousa destinado a agraciar autores de
trabalhos alusivos 2 comemoragdo do centenério de morte do poeta brasileiro, a ser
celebrado em margo de 1998.

Art. 2° Para proceder a aprecia¢do dos trabalhos concorrentes sera consti-
tuido um conselho a ser integrado por cinco membros do Congresso Nacional e por
seu Presidente que, por sua vez, faré a indicagio desses parlamentares, logo ap6s a
aprovagio desta resolugio. '

Paragrafo dinico. A prerrogativa da escolha do presidente do Conselho ca-
berd aos seus préprios membros, que o elegerdo entre seus integrantes.

Art. 3* O teor do Prémio Cruz e Sousa, bem como o formato, as regras e os
critérios que presidirdo a elaboracdo dos trabalhos concorrentes serdo sugeridos
pelo Conselho a Mesa do Congresso Nacional e publicamente divulgados.

Art. 42 Os trabalhos concorrentes deverdo ser encaminhados & Mesa do
Congresso Nacional até€ o dia 19 de margo de 1998, dia consagrado ao centenério de
morte do escritor Cruz e Sousa.
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Art. 52 O Prémio sera conferido em sessdo do Congresso Nacional especial-
mente convocada para este fim, a se realizar até o més de junho seguinte.

Art. 62 A Diretoria-Geral do Senado Federal oferecera o apoio administrativo
ao funcionamento do Conselho.

Art. 72 As despesas decorrentes da aplicagdo desta resolugdo correrdo a
conta do orgamento do Senado Federal.

Art. 82 Estaresolugéo entra em vigor na data de sua publicagéo.
Senado Federal, 29 de janeiro de 1998.

Senador ANTONIO CARLOS MAGALHAES
Presidente do Senado Federal

Publicado no Didrio do Senado Federal em 30-1-98.
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REGULAMENTO

O Presidente do Conselho Deliberativo do Pré-
mio Cruz e Sousa, no uso de suas atribuic¢ées, resolve
estabelecer o seguinte regulamento:

CAPITULOI

Do Prémio Cruz e Sousa

Art. 12 O Prémio Cruz e Souza de Monografia, promovido pelo Congresso
Nacional, nos termos da Resolugdo n2 1, de 1998-CN, tem como objetivo estimular o
debate sobre o tema “A importincia da vida e da obra do poeta Cruz € Sousa para a
cultura brasileira”, no ano em que se celebra o centenério de sua morte.

Art. 22 O prémio sera atribuido em duas categorias: categoria Estudante para
estudantes de graduagdo e pos-graduagéio e categoria Geral para poetas, escritores e
quaisquer outras pessoas interessadas.

§ 12 Nacategoria Estudante concorrerdo estudantes de curso superior ou de
pos-graduagio regulamente matriculados.

§ 2° Na categoria Geral concorrerfio poetas, escritores e quaisquer outras
pessoas de nacionalidade brasileira.

Art. 32 Em cada uma das categorias sera escolhido apenas um trabalho a ser
contemplado com prémio pecuniario.

Pardgrafo unico. Qs trabalhos classificados do 22 ao 52 lugares receberdo
meng¢do honrosa.

Art. 4° Todos os trabathos selecionados serdo publicados as expensas do
Senado Federal.

Art. 5% O prémio concedido ao primeiro colocado de cada categoria sera de
R$10.000,00 (dez mil reais).
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Art. 62 Todos os inscritos que tiverem seus trabalhos aceitos, de acordo
com este regulamento, receberdo Certificado de Participacéo.

CAPITULOT

Da inscrigdo e entrega dos trabalhos

Art. 72 As inscrigdes, individuais, deverdo ser encaminhadas até o dia 15 de
maio de 1998, ao Conselho do Prémio Cruz e Sousa, Diretoria-Geral do Senado Fe-
deral, Praga dos Trés Poderes, Brasilia, DF, CEP 70165-900.

Art. 82 Para inscrigio, o candidato devera encaminhar dois envelopes lacra-
dos, que conterdo o seguinte:

Envelope n? 12 : trés copias de monografia, inédita ou editada por qualquer
meio, apresentada em lingua portuguesa, conforme as normas da Associagdo Brasi-
leira de Normas Técnicas, ndo excedendo a 80 (oitenta) paginas de 30 (trinta) linhas,
com 70 (setenta) caracteres. A monografia também poderd ser apresentada em Word
para Windows e enviada em disquete juntamente com as cOpias impressas.

Envelope n¢ 22 : cépia legivel da Carteira de Identidade; enderego completo;
comprovante de matricula, para a categoria Estudante:

Art. 92 E obrigatéria a adogdo de pseuddnimo, que devera constar da parte
externa dos envelopes n° 12 e n? 22, sendo vedada a identificagio do candidato. Na
parte externa dos envelopes devera, também, constar a categoria do candidato, se
Estudante ou Geral.

Art. 10. Para os trabalhos enviados por via postal, vale a data do carimbo do
Correio.

Art. 11. A apresentagdo da inscri¢io implica concordincia e aceitagio, por
parte do candidato, de todas as clausulas e condigdes do presente regulamento.

Art. 12. As inscrigdes incompletas ou enviadas ap6s a data de 15 de maio de
1998 ndo serdo aceitas.

CAPITULOII

Da Comissdo de Julgamento

Art.13. A escolha dos premiados sera feita por uma Comissdo de Julgamen-
to, composta por cinco membros — trés parlamentares e dois nomes de expressao da
cultura brasileira —, a serem indicados pelo Conselho.

Art. 14. As decisdes da Comissdo Julgadora néo serdo suscetiveis de recur-
s0s ou impugnacdes em qualquer fase do processo de premiagio.

Art. 15. A Comissdo Julgadora terd até 12 de junho de 1998 para a sele¢io
dos trabalhos.
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Art. 16. O Prémio Cruz e Sousa e as mengGes honrosas serdo entregues em
sessdo do Congresso Nacional, especialmente convocada para este fim, a se realizar
até o final do més de junho do corrente ano.

Brasilia, 5 de margo de 1998
Senador ABDIAS NASCIMENTO

Publicado no DOU n? 44, de 6 de margo de 1998 — Segdo I, pag. 151
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dos trabalhos alusivos a comemoragdo do centendrio
de morte do poeta Cruz e Sousa.

SENADORES

Antonio Carlos Magalhdes (membro nato)

Ronaldo Cunha Lima
Esperidido Amin
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DEPUTADOS
Paulo Gouvéa
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RELATORIO

O éxito do concurso para a outorga do Prémio Cruz e Sousa, neste ano em que
se celebra o centenério da morte do poeta, parece claro, desde logo, pelo interesse
que despertou, entre mestres e estudantes, provocados pela iniciativa do Senado.
Nao ¢ impressionante apenas o niimero dos concorrentes — 57 aprovados no vesti-
bular da Comissdo Julgadora — mas também a alta categoria de alguns dos trabalhos
apresentados.

O relatério da categoria geral a que se refere este parecer contempla 38 traba-
lhos. Como em toda concorréncia desse tipo, o nivel dos textos €, obviamente, aci-
dentado e desigual. Mas, na hora da escolha final, alguns pares de monografias
alcangaram qualidade e perfil que exigiram mesmo do perplexo relator o filtro de
demorada releitura.

Foi assim que se pdde destacar o trabalho inscrito sob o n®41, de 73 paginas
—“CRUZ E SOUSA: Simbolismo como Transculturalismo”, com o subtitulo “Ensaio
sobre a contribuicdo de Cruz e Sousa para a Cultura Brasileira”, apresentado sob
o pseudc‘)nirqo O Assinalado.

Desde/o inicio de sua aventura poética, a grandeza de Cruz ¢ Sousa, iluminada
pelo testem\tho permanente € comovedor do critico paranaense Nestor Vitor, o
identificava'como “O Poeta Negro”. O autor do ensaio que o Relator se permite
destacar talvez inverta a antonomasia: em vez de “O Poeta Negro”, Jodo da Cruz e
Sousa foi, na medula de sua lirica, “O Negro Poeta”.

Criticos fiespeitiveis como Roger Bastide, que situava Cruz e Sousa ao lado — se
ndo acima—do bréprio Mallarmé e dos representantes mais altos do simbolismo euro-
peu, incorrem num equivoco imperdoavel: identificam a fixagdo do poeta nas visdes
imaculadas de seus cantares (“6 formas alvas, brancas, formas claras — de luares, de
neves, de neblinas”) — como um anelo de “branquear” (sic) sua reputagéo na literatura
e na sociedadc. Bastide usa exatamente a expressdo,— sugerindo que o poeta quisesse
branquear sua presenga negra nos espagos orficos em que situava sua lirica.

O texto do autor aqui recomendado esta regido por duas epigrafes: uma do
proprio Cruz e Sousa, que diz:
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“flor mortal que dentro esconde
sementes de um mago pomo.”

E outra, do saudoso helenista Eudoro de Sousa, nestes termos:

“Cada atualidade tem sua antigiiidade e ha sempre uma antigiiidade
esperando ser descoberta (ou inventada?) pela atualidade que a me-
rece.”

A atualidade simbolista da poesia de Cruz e Sousa tem uma antigiiidade
iniludivel: chama-se Africa. L4 nascera a Musa intacta. A flor mortal do canto des-
lumbrado do negro puro da bela ilha da cidade do Desterro brotava, como ele mesmo
o diria, das “sementes de um mago pomo” - o pomo da Africa. As duas epigrafes sdo
um semaforo aceso, uma btissola para indicar o rumo de navegagio que se deve fazer
nas aguas boreais da poesia de Cruz e Sousa, deste segundo Jodo da Cruz que,’como
o padroeiro do dia em que nasceu, € que lhe deu 0 nome de batismo, o poeta santo da
“Noche Oscura’ e da “Llama de Amor Viva”, cantou as mais frementes estancias
erdticas da poesia de seu tempo, sem jamais confundir o erdtico com o obsceno,
como advertia Malraux, no famoso prefacio da edi¢do francesa de Lawrence.

No texto escolhido, contribuigdo original para a interpretacio da obra do Ne-
gro Poeta, funda-se a mais nobre e mais pura interpretagdo da poesia 6rfica de Cruze
Sousa. E certo que os grandes e piedosos comentadores de sua obra, do grupo
paranaense, de Nestor Vitor a Tasso da Silveira e Andrade Murici, ja sabiam disso.
Mas apenas afloraram esse espago, ndo apenas existencial, mas sobretudo ontolégico,
de nosso poeta, ao lembrarem, como Nestor Vitor, que “Cruz e Sousa, negro sem
mescla (o que quer dizer negro sem mdcula), foi uma cerebragio de primitivo genial,
foi como que a revivescéncia de um niibio contemporaneo de David ou ao menos de
Salomdo... mas que houvesse renascido no Ocidente ¢ se desenvolvesse num meio
cuja civilizagdo € toda de empréstimo, ja capaz de inspirar grandes requintes a um
artista, porém, no fundo por modo muito falseado e ingénuo”.

Tasso da Silveira, como Andrade Murici, que tive a honra e o deleite de fre-
qiientar, durante anos, nos encontros diarios do famoso “Café Gaiucho”, na Rua Sdo
José, centro do Rio, e ainda e sempre Nestor Vitor, lembram o heroismo medular da
poesia de nosso Jodo da Cruz. No estudo do concorrente O Assinalado, este heroismo
¢ exposto na odisséia do negro poeta exilado e aderido aos perigos e as glorias de
sua viagem ( “corpo crivado de sangrentas chagas — que atravessas o mundo solu-
¢ando”) - viagem ao céu e ao inferno, como no turismo patético do Dante. Os passos
de Jodo da Cruz e Sousa s3o aqui contados com mintcias de interpretacio de que s6
a grande critica € capaz, contemplando as vezes substantivos isolados, preposi¢des
pénseis, silabas de pontes, vogais e consoantes ocorrentes, na precisdo dos leitores
da Cabala sagrada que, como no precioso livro de Marc Alain Ouaknin, sabem que a
beleza da palavra chega as vezes a ser um concerto para algumas consoantes €
alguma vogal.
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O autor vai a0 4mago do simbolismo de Cruz e Sousa ~ a correspondéncia dos
cinco sentidos que, antes de Baudelaire e Rimbaud, estava anunciada nos ritos nagd,
com a linguagem corporal incorporada pelo gesto, a danga, o olfato, o sabor e o som,
o cheio e o vazio, com a ceriménia das distancias corporais, em que o hélito e a
respiragdo podem dar vida 2 matéria inerte e alcangar as tltimas profundidades do
ser. “O forno do ser” — como gosta de dizer o poeta Godofredo Jommi.

Refere o autor observagdes do erudito Muniz Sodré sobre procedimentos cos-
mogodnicos da linguagem sagrada dos ritos africanos em que o corpo € o ponto de
intersec¢do entre 0 grupo € o cosmo. A palavra — expressao suprema do corpo —,
matéria-prima do verso, opera, no canto de Cruz e Sousa, aquele Egungum sagrado,
que torna visiveis os espiritos ancestrais e transmite a graga de comunicar aos vivos
a vontade e o poder dos mortos.

Cruz e Sousa, lembra o autor, possui um vasto repertério de referéncias aos
mortos. Como em “Vio Arrebatamento™:

“todas as vozes que procuro e chamo
ougo-as dentro de mim porque as amo”.

Ou ainda em “Monja Negra™:

>

“Hdstia negra e feral da comunhdo dos mortos”™.
E em “Luar de LAgrimas”:

“O mortos meus, 6 desabados mortos!
Chego de viajar todos os portos
Volto de ver indspitas paragens

As mais profundas regioes selvagens
Andei errando por funestas tendas
Onde das almas escutei as lendas”.

O préprio autor pergunta: “parecerd contraditéria essa dupla herancga cultural
de Cruz e Sousa? Sera paradoxal que no Brasil do século X1X, na obra de um Poeta
Negro, filho de escravos, emerjam fendmenos que remontam a dois mil anos de
tradi¢do (e outros tantos de esquecimento) da cultura ocidental — ao lado de formas
provenientes de religides africanas”™?

Ele mesmo responde: “na histéria da cultura ocidental houve duas épocas
profundamente africanas. A primeira, nos séculos que sucederam imediatamente ao
aparecimento do cristianismo, quando ritos, religides e formas de pensamento, das
mais diversas origens, se difundiram por todas as regides do Mediterraneo. A segun-
da época, nos séculos XV e X VI, assistiu também a difusdo de religides de diversas
proveniéncias, sob o nome genérico de hermetismo. Estas sdo justamente as duas
épocas da cultura ocidental marcadas pelo predominio do neoplatonismo. Isso ndo
assinala uma relagdo intrinseca entre neoplatonismo e sincretismo? Mas neoplatonizante
€ também o simbolismo”.
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O autor tem em vista, certamente, o neoplatonismo de Plotino. E por que tam-
bém néo de Santo Agostinho? Plotino, como Santo Agostinho, historicamente con-
temporaneos (entre o III e 0 IV século) alcangaram sua maior voga cultural na Europa
do século XV e do século XVI, sobretudo depois da edigdo florentina de Plotino em
1492, no ano da descoberta da América, seguida por virias edi¢des gregas e latinas
nos Quinhentos, quando também se editaram as obras completas de Agostinho. E é
bom lembrar que os dois grandes neoplat6nicos, Plotino e Agostinho, eram africa-
nos, nascidos e criados na Africa; Plotino no Egito, e Agostinho na Numidia, onde
foi tocado pela formagdo do saber: estudou em Tagaste, sua terra, e depois em
Cartago. Oriundo daquela abrangéncia dionisiaca e voluptuosa do saber africano, o
préprio Agostinho lembra seu espanto no primeiro encontro que teria com o doutor
europeu Santo Ambrdsio, na biblioteca do palacio episcopal de Mildo: o bispo lia,
silenciosamente, as escrituras, sem mover os labios. Para o apaixonado jovem de
Tagaste, ndo se pode compreender uma leitura, um trato com a palavra, da qual ndo
participem todas as fruigGes sensuais do corpo: o tato das paginas, a visdo das
letras, o sabor nos labios, o deleite do som nos ouvidos e a vibragdo —~ o aroma das
silabas sonoras, com o azul e o verde que descobriria um dia em cada vogal o verso
epigdnio do simbolismo de Rimbaud.

A essas divagaces nos leva o autor do ensaio sobre Cruz e Sousa, quando
nos pergunta se o Negro Poeta tem alguma coisa a dizer-nos sobre nosso destino.
Ora, o Brasil uno e pluridimensional que nos habituamos a pensar, ndo pode escamo-
tear as camadas milenares em que habitam os seres humanos, naquilo que seria o
territério cultural e espiritual de nossa gens e, assim, de nossa aventura genesiaca no
mundo.

Ja é quase um lugar comum a repetigdo da adverténcia lapidar de T. S. Eliot
sobre os tempos do homem sobre a terra:

“Time present and time pas

Are both perhaps present in time future
And time future contained in time past]
If all time is eternally present

All time is unredeemable”.

J4 é também quase um lugar-comum o verso de Hoelderlin: “o que permanece
¢ fundado pelos poetas”. Porque o poeta é aquele que guarda a comunicagéo
ininterrupta com o passado, do que é com o que foi. Ele € o tesoureiro, o arquivista,
o tabelido de notas da memoria dos seres ¢ do mundo. Alguns negros poetas na
Europa ou na América compuseram o concerto de consoantes € vogais que
reinventaram sua Africa milenar no mundo do exilio. Um Césaire, um Senghor, um
Damas, na Europa, um Derek Walcott na América. Mais longe ainda: o mulato Pushkin,
na magia de sua ficgdo na literatura russa. Mas nenhum tera sido mais eficaz, na
identificagdo de sua raca € de sua origem, como este Jodo da Cruz e Sousa, africano
do desterro, da cidade amoravel do Desterro, que soube ser fiel ao grande negro,
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dando ao préprio palacio do governo no Estado, e isto por inspiragdo do poeta
Marcos Konder Reis, o nome de “Palacio Cruz e Sousa”.

Ele enriqueceu o Pais, sua unidade ¢ sua pluralidade. De sua obra parte a mais
limpa linhagem de nossa genealogia poética, como no canto fundador de outro negro
poeta, o mulato Jorge de Lima, “Invengdo de Orfeu”. Do mesmo sangue negro do
filho de escravos de Santa Catarina, o mulato das Alagoas, filho de senhor-de-enge-
nho, cantou também seu canto nibio, a espantosa obra poética da negritude e do
pais poliédrico incorporado por sua raga.

Cruz e Sousa deixou, assim, uma heranga inestimavel a este Pais. Foi uma
presenga civica e moral nos tempos dificeis de sua viagem sobre a terra. Foi
abolicionista e estigmatizou os escravocratas. Lutou abertamente contra todas as
formas de burrice nacional, especialmente a burrice literaria. Sua militincia de homem
negro foi a mais soberba e a mais fecunda das militincias. Respondeu com o desdém
e o orgulho de sua prépria grandeza a todas as formas de discriminagdo. Diante do
corredor polonés dos racismos, dos preconceitos e das discriminagdes, adotou a
posigdo soberba do poeta: “non ragioniam di lor, ma guarda e passa”. Nio tomar
conhecimento da récua; apenas fulmina-la com o olhar altaneiro e ir em frente. Porque
sabia de sua superioridade, aquela superioridade da poesia e da lembranga de suas
origens, memoria opulenta e criadora, em nome da qual podia dizer como um de seus
companheiros, o primogénito do surrealismo, Baudelaire: *j ’ai plus de souvenirs que
sij ‘avais mille ans ”. Tinha a memoéria dos milénios. A memoria de sua Musa. De sua
Mie: a Africa.

Por isso creio que o texto mais importante e mais original entre os que concor-
rem a este Prémio é o de O Assinalado — Cruz e Sousa: Simbolismo como
Transculturalismo.

E o relatério.
Brasilia, 16 de junho de 1998

GERARDOMELLOMOURAO
Membro da Comissdo do Prémio Cruz e Sousa
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INTRODUCAO

A poesia, em prosa ou em verso, ¢ um texto cujo espago e fun¢io aparecem
mais ou menos demarcados no interior da cultura: sempre sabemos aproximadamente
que tipo de coisa podemos esperar quando lemos ou ouvimos um poema. Caso
contrario, ndo teriamos nog¢do do que significa o género poesia. Sendo, porém, es-
sencialmente, resultado de um processo de invengao, de criagdo, a poesia gera, as
vezes, formas e modalidades de enunciagdo que entram em conflito com o proprio
espago que a cultura demarcou como espago da poesia. Deste conflito pode resultar,
entre outras coisas, uma incompreensdo da poesia por parte do piblico. E quando
ocorre o caso de o autor estar totalmente absorvido pela atividade da enuncragéo
poética, essa incompreensio pode gerar drasticas conseqiiéncias para a propria vida
do poeta.

Dizendo de modo breve, foi 0 que ocorreu com Cruz e Sousa. Seu processo de
criagdo rejeitava, implicitamente, o espago demarcado pela cultura para o produto
desse processo criativo. Seus textos ndo se compatibilizavam facilmente com a defi-
nigdo ndo expressa, mas socialmente determinante, do que seja poesia. Textos que
sempre atrairam a atengdo pela complexidade de sua construgéo e principalmente por
sua musicalidade. Mas como a prépria razdo de ser da enunciagdo ndo era assimilada,
essa complexidade e musicalidade foram por muito tempo atribuidas a um virtuosismo
meio gratuito. Chegou-se a atribuir a Cruz e Sousa o dominio de uma técnica altamen-
te sofisticada, mas empregada com a finalidade de uma auto-exibigéo. O complexo
emotivo que Cruz e Sousa expressou em seus poemas demorou muito tempo para
encontrar ressonancias mais condizentes.

Neste ensaio, pretendemos mostrar que a poesia de Cruz e Sousa da expressdo
a formas arcaicas de ser humano; que expressa um complexo simbdlico-emotivo
enraizado, principalmente, em culturas e religides africanas; que opera uma profunda
sintese transcultural. Decerto, na superficie do discurso de Cruz e Sousa, principal-
mente em sua obra mais madura, aquela composta depois da publicag@o de Broquéis,
encontram-se poucas referéncias 4 Africa e a raga negra. E mais rara ainda é a presen-
¢a de qualquer tom propagandistico, de qualquer discurso feito “em defesa” de uma
cultura ou de uma raga. A tendéncia propria ao poeta simbolista, € assumida por Cruz
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e Sousa, de isolar-se das “multiddes errantes”, ¢ a recusa de usar esteredtipos e
caricaturas fizeram com que ele s6 falasse em Africa e em raga negra nos contextos em
que assume um tom estritamente pessoal. Na superficie de seu discurso ndo se obser-
vam elementos de proveniéncia africana; mas a estrutura profunda de sua enunciagio
— € 0 que pretendemos mostrar — deve ser lida como uma transpropria¢do de formas
culturais provenientes de religies de origem africana. ‘

Ja se disse que a poesia de Cruz e Sousa “ndo trai o menor sinal do que pudesse
indicar uma poesia negra” e que “poeta negro” seria uma “férmula de todo em todo
improépria para designar o escritor” (1). Cremos que o que tem dificultado a considera-
¢do da poesia de Cruz e Sousa como manifestagdo sincrética, ou como sintese
transcultural, ¢ a ainda inadequada interpretagdo dessa poesia. Esta da expressio a
um impulso poético de acordo com o qual nas formas (e nos ritmos) da enunciagio
ressoa uma “‘ordem coésmica”; como em muitas poesias ditas “primitivas” — preferi-
mos chaméa-las arcaizantes — a poesia de Cruz e Sousa possuiuma feigdo cosmolégica;
€ sua enunciagdo possui um carater de invocagao ritualistica que ndo encontra prece-
dentes na tradigdo literaria luso-brasileira, dando forma a um complexo simbélico-
emotivo totalmente estranho as categorias da estética ocidental-moderna. A luz des-
sa interpretagio tornam-se evidentes os motivos pelos quais Cruz e Sousa deva
muito justamente ser designado — Poeta Negro.

A obra de Cruz e Sousa permaneceu, por muito tempo, sujeita a dibias interpre-
tagdes. A radicalidade com que realiza essa sintese transcultural nio poderia ser
assimilada com facilidade. Apenas nas Gltimas duas ou trés décadas comegou-se a
reler essa obra em moldes mais compativeis, mais adequados. Por isso, a influéncia
dessa obra sobre o desdobramento da cultura brasileira é, em grande parte, ainda uma
promessa. E a nosso ver, seu aspecto mais promissor encontra-se justamente em seu
carater extatico-arcaizante. E somente na medida em que a prépria cultura brasileira
articule um horizonte onde possa ser adequadamente compreendida essa enunciagéo
extatico-arcaizante, somente entdo a obra de Cruz e Sousa saira de seu isolamento,
podendo vir a influenciar de modos bem mais significativos essa mesma cultura
brasileira: uma compreensdo extatico-arcaizante de nossa prépria realidade talvez
possibilite a cultura brasileira trilhar caminhos que até aqui lhe tém sido vedados. O
que pretendemos neste ensaio é discutir a obra de Cruz e Sousa em vista de uma tal
possibilidade. ' '
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I
INTERPRETACAO DE CRUZ E SOUSA: EXTASE E ARCAISMO

1- A Espacialidade Césmica

Em sua introdugio & Obra Completa de Cruz e Sousa, escreve Andrade Muricy:
“O senso das proporgdes chegou-lhe enfim despido de academicismo, compativel,
porém, com o sentido da espacialidade cosmica e com uma turbilhonante nebulosa
interior, comunicantes, interpenetradas, numa poderosa sintese sentimental” (2). In-
teressa-nos, aqui, analisar com algum detalhe o sentido dessa espacialidade césmi-
ca e 0 modo como ela parece comunicar-se internamente com uma turbilhonante
nebulosa interior.

Na maior parte dos poemas de CS, encontramos alusdes dispersas a uma
multiplicidade de espagos. A dispersdo dessas alusdes dificulta a visualizagdo de um
cosmo como totalidade articulada, dividido em regides diferenciadas. Pretendemos
mostrar que uma adequada compreens3o dos poemas requer uma visualizagdo da
articulagio espacial desse cosmo e, principalmente, da forma de ser do espago — a
insdlita interpenetragdo de espago, emogio e percepsdo. O melhor modo de fazé-lo
sera analisando um poema onde se apresenta o conjunto das regides que compdem
o cosmo. Chama-se So.

Muito embora as estrelas do infinito
14 de cima me acenem carinhosas

¢ desg¢a das esferas luminosas

a doce graga de um clardo bendito;

Embora o mar como um revel proscrito
chame por mim nas vagas ondulosas
e o vento venha em céleras medrosas
o meu destino proclamar num grito;

Neste mundo tio tragico, tamanho,
como eu me sinto fundamente estranho
e o amor e tudo para mim avaro!
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Ah! Como eu sinto compungidamente,
por entre tanto horror indiferente,
um frio sepulcral de desamparo!

O soneto mostra diversos espagos: celestes, terrestres € subterrdneos. Cada
um destes apresenta caracteristicas especificas. E tais espagos reaparecem em muitos
poemas, sempre com as caracteristicas que os diferenciam, uns em relagio aos outros.
Aqui sdo apresentados numa seqiiéncia descendente, desde as estrelas do infinito
até o frio sepulcral do desamparo.

Notemos em primeiro lugar este sintagma adverbial que reaparece no segundo
verso: ld de cima. A preposicdo de especifica o espago indicado como local de
origem de um movimento, de um aceno. La em cima é o local das estrelas do infinito,
¢ de 14 elas acenam para... — para mim, para o enunciador. O déitico /d aponta um
espago subentendendo um outro, duas regides diametralmente opostas: 14, as estre-
las; aqui, o enunciador.

No terceiro verso, a mesma preposi¢do de indica as esferas luminosas como
local de origem de um outro movimento. E ficando subentendido que o clardo bendi-
to desce em diregdo ao enunciador, temos entio a mesma oposi¢do diametral: as
esferas estdo 14 em cima, o enunciador, aqui embaixo.

Na segunda estrofe é o mar que mais claramente informa sobre algum espago.
E se trata de um espago diferente daqueles que aparecem na primeira estrofe, em
varios sentidos. Na primeira estrofe apareciam espagos celestes; o mar alude a um
espago terrestre. Estrelas do infinito e esferas luminosas sio entes etéreos, corpos
que parecem flutuar no espago celeste — a imagem do mar, pelo contrario, é
inseparavel de uma sensagdo de peso e concretude. Se considerarmos as trés re-
gides (estrelas, esferas, mar) em seu aspecto visual, vemos que a seqiiéncia de
apresentacdo corresponde a um continuo estreitamento do campo de visdo, ou
estreitamento do espaco. E do ponto de vista perceptivo aparece, na primeira estro-
fe, um total predominio da visdo; ja as vagas ondulosas e o revel proscrito, com
sua combinacdo de consoantes fricativas, vibrantes e oclusivas, aludem claramen-
te a uma experiéncia auditiva — € o revel proscrito chama por mim. Enfim, em
oposi¢do a serena emotividade das estrelas que acenam carinhosas, e da doce
graga do clardo bendito, o mar apresenta-se com uma emotividade bem diferente,
como um revel proscrito.

E essas modificagdes se acentuam quando passamos para os dois ultimos
versos da estrofe. Mantém-se a tendéncia ao estreitamento do espago — pois nio € em
nossa propria face que sentimos o vento quando estamos de frente para o mar,
olhando para ele ? O espago agora evocado circunda o corpo do enunciador, limita-
se aos limites desse corpo. E sofreu uma modificagdo quanto ao modo de sua presen-
¢a sensorial: na primeira estrofe sua presenga era visual, depois, visual-auditiva;
agora é um espago experimentado pelo tato e pela audigdo: vento venha (aliteragao de
fricativas), céleras medrosas, proclamar grito (seqiiéncia de oclusivas, liquidas, e
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vibrantes) fazem forte apelo a uma experiéncia auditiva — para ndo falarmos propri-
amente nessa proclamagio e nesse grito. E as coleras mediosas acentuam a progres-
siva instabilidade emotiva da enunciagéo.

Mas as oposig¢Ges entre os espagos da primeira e segunda estrofes devem ser
vistas, no corpo do soneto, como um processo de modificagdo gradativa. A verda-
deira oposigdo, ja prenunciada pelas conjungdes que iniciam os dois quartetos,
aparece na passagem da segunda para a terceira estrofe. Este mundo é o aqui do
enunciador, € o espago que se opde ao /d em cima da primeira estrofe.

Neste mundo tdo tragico, tamanho: este verso é todo ele um sintagma locativo.
E neste sintagma, mundo e tamanho sdo os vocébulos que apresentam matizes espa-
ciais. Detenhamo-nos no segundo. Notamos primeiramente sua fraca articulagdo na
estrutura sintatica do verso. A que se refere tamanho? Evidentemente, ndo a mundo
em sentido métrico-espacial, pois o poeta ndo estaria aqui admirando as dimensdes
fisicas do mundo. Mal acabamos de ler mundo tdo trdagico e a construgio em anacoluto
nos obriga a inverter este ultimo sintagma para que possamos subentender que
tamanho se refere a tragicidade do mundo. Com a inversdo, o substantivo mundo
passa a adjetivar o adjetivo tragico, transformado em substantivo. O espago apare-
ceria entdo como atributo de uma emotividade. Além disso, a pausa que antecede
tamanho, a modulagdo ritmica (a palavra anterior € um proparoxitono), a seqiiéncia
de vogal e consoantes nasais — tudo isso acentua a emotividade da enunciagdo.
Numa recitagdo, apalavra teria que soar como um suspiro melancolico, quase como
uma interjei¢do. O aqui do enunciador parece constituido por uma instabilidade
tragica, na qual se assenta 0 mundo.

No verso seguinte (como eu me sinto fundamente estranho), mais uma vez,
espaco € emogdo se comunicam e se interpenetram. O vocabulo que designa o que o
enunciador explicitamente afirma sentir é estranho. E o que nos comunica a tonalida-
de deste sentimento é fundamente. Mas o que nos faz sentir maior estranheza € o
proprio uso desta ultima palavra. Pois falamos normalmente na profundidade de um
sentir ou de um sentimento; mas ndo em sua fundura. A supressio do prefixo (pro-)
retira da expressdo qualquer trago de distincia ou de diferenciagéo entre o sujeito e
sua emogdo; traz uma nota de estagnagdo, de inevitabilidade dessa situagdo tido
tragica, acentuando mais ainda o tamanho dessa tragicidade.

E se o soneto inicia com uma alusido aos espacos celestes, seguindo uma
seqiiéncia descendente de apresentagio de regides espaciais, podemos suspeitar
que, com fundamente ja estamos adentrando um espago subterrineo. De qualquer
modo, frio sepulcral do desamparo ndo deixa duvidas sobre isso.

O que nos diz este soneto acerca do espago?

Antecipemos algumas considera¢des: no cosmo de CS, as coisas se ordenam
e se classificam, em géneros e espécies, de um modo muito diverso do nosso mundo
do senso comum. O proprio mundo parece uma coisa viva: ... "Como se 0 seu ser
fosse parte esparsa, diluida no grande todo que a lua liriava, agindo com o agir dos
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inorganicos, do alado, do evaporavel, na mesma sensibilidade intangivel da natureza
circundante.”(Nirvanismos). Por isso, ndo é surpreendente que haja uma
interpenetragdo entre a alma e o mundo, entre espago ¢ emogio; o biolégico ndo se
opde ao inerte, nem ao espiritual, aparecendo antes como um possivel meio de unifi-
cagdo: ... "Raca da noite naturalmente amortalhada, donde eu vim através do mistério
da célula, longinquamente, jogado para a vida na inconsciéncia geradora do 6vulo.”
(Asco e Dor); ... "No movimento da espontancidade das Origens vivas, das afirma-
¢Oes eloqiientes cujo espirito vai, no tempo e no espago, se organizando por células,
fecundando por sonhos, completando por vibragdes dos nervos, por germens da
paixdo, por globulos de vida.”(Intuigdes). E se a alma e 0 mundo possuem a mesma
natureza, a mesma esséncia, também n3o surpreende que possam transfundir-se
mutuamente, “como se a humanidade ndo existisse em torno e os nervos e a sensa-
¢do, o pensamento tivessem latente necessidade de gritar alto, de expandir e
transfundir no espago, vivamente, a sua psicose atormentada.”(Emparedado); “Na
volipia da dor que me transporta/ que este meu ser transfunde no Espago/ sinto-me
longe, 6 esperanga morta.” (Sem Esperanca.)

Voltando ao soneto, observamos que as estrelas, as esferas, o mare o vento,
assim como este mundo € a frieza do desamparo sdo entidades dotadas de peculia-
ridades vitais. E o sdo por serem partes constitutivas do cosmo. Ndo se limitam a
ocupar espago; as proprias regides do espago sdo dotadas das mesmas peculiarida-
des vitais — e por isso sd@o ocupadas pelos entes que lhes correspondem. As regiGes
do espago sdo dotadas de caracteristicas emotivas e perceptivas que perpassam a
alma que nelas se encontra. As estrelas acenam, e seu aceno é um chamado. No bio-
cosmo de CS, a serenidade das estrelas é o lugar que corresponde a alma — muito
embora ela permanega presa a tragicidade deste mundo.

2 — Altos e Baixos, Celestes e Infernais

A anélise do soneto So mostrou algumas caracteristicas da forma de ser do
espago no cosmo de CS. Os espagos sugeridos aparecem com uma carga emotiva e
sensorial; e as emo¢des mencionadas apresentam freqlientemente matizes espaciais.
E esses matizes espago-emotivo-sensoriais, como ainda veremos, transbordam cons-
tantemente para a propria carne do soneto, quero dizer, para a sua textura fonica e
ritmica, de modo que os espagos cosmicos sugeridos confundem-se com os espagos
concretos do soneto.

Importa-nos agora discriminar as regides caracteristicas que reaparecem nos
diversos poemas. Veremos que a articulagéo espacial desse cosmo é orgéinica e
plenamente delimitada — de modo que, se em algum poema aparece somente este ou
aquele espago determinado, ainda assim podemos pressupor a totalidade espacial do
cosmo, dentro da qual situam-se os espagos particulares. E assim que os préprios
poemas pedem para ser lidos.
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Podemos inicialmente dividi-los em duas regiGes: espagos altos e espagos
baixos, celestes e terrestres. Comecemos pelos primeiros. Tal como a regido das
estrelas do infinito, s30 em geral espagos amplos: “Nessa Ampliddo das Amplidées
austeras/ chora o sonho profundo das Esferas” (O Grande Sonho); “Ah! Basta
encher eternamente basta / encher, encher toda essa esfera vasta”(Conciliagdo). E
além de serem amplos, muitas vezes essa amplitude parece ir-se ampliando: “Sorrin-
do a céus que vao se desvendando/ a mundos que se vao multiplicando/ a portas de
ouro que se vao abrindo”(Supremo Verbo); “Céus e mais céus e céus transfigura-
dos/ abrem-te as portas da imortal conquista” (O Grande Momento). O uso de
fricativas surdas, principalmente as sibilantes € uma marca tipica da referéncia a estes
espagos: “As esséncias do céu maravilhosas” (Voz Fugitiva); “Quantas zonas de luz
purificantes/ quantos siléncios, quantas zonas vdrias” (Alma Solitaria). E estes espa-
¢os amplos e suaves sdo também luminosos: “Ascender para a luz é ser celeste/ novos
astros sentir na imensidade” (Acima de Tudo); “Um descanso de amor, de celestes
miragens/ onde eu goze outra luz de misticas paisagens” (Alma Fatigada).

Amplitude, suavidade, luminosidade. Observe-se também o equilibrio, a har-
monia e a leveza destes espacos: “ Um ser na placidez da luz habita/ entre os mistéri-
os inefdveis mora/ e sente florir nas lagrimas que chora/ a alma serena, celestial,
bendita.” (Um Ser); “Anseia, sonha, se recorda, esquece/ e no centro da luz dorme
contrita” (NaLuz).

Outros processos trazem ainda a leitura uma sensagao de equilibrio. Mencio-
ne-se isso que podemos chamar de harmonia terniria — o uso de trés elementos para
criar uma imagem de perfei¢do e equilibrio dindmico. O uso de trissilabos predomina
entre os substantivos e adjetivos que atualizam espagos celestes: Celeste empireo,
estrelas ritilas, amplidoes supremas etc. Aparece também o uso de sintagmas cons-
tituidos por trés vocébulos: sagradas serenas esperangas; quantas sombras vdrias;
estranhas sensagdes sombrias. Qutros sintagmas sdo formados por trés vocabulos,
sendo o segundo uma preposi¢io: Ampliddo das Amplidées, ser dos seres, esséncia
das esséncias, terceto por terceto, alma das almas, pélago dos pélagos etc. Por fim,
estes espagos possuem a prépria forma geométrica da harmonia — sdo espagos circu-
lares: “Para encantar os circulos da vida/ é ser trangiiilo, sonhador, confiante”
(Sempre o Sonho); “Tudo na mesma ansiedade gira/ rola no espaco, dentre a luz
suspira” (Ansiedade).

Quanto aos espagos terrestres, notemos em primeiro lugar que sao predomi-
nantemente subterrineos. Galerias, abismos, covas, calabougos... “a boca aberta,
escancarada, escura/ da cova, € como flor apodrecida” (Ironia das Lagrimas); “Nas
prisées colossais e abandonadas/ da dor no calabougo atroz, funéreo” (Cércere
das Almas). A essaregido, o préprio CS denomina inferno: “Ah! Longe o inferno que
flameja e freme/ longe a paixdo que s6 no horror floresce” (Perante a Morte); “A voz
do céu pode vibrar sonora/ ou do inferno a sinistra sinfonia” (Para Sempre).

Um aspecto a ser destacado nos espagos terrestres € a presenca de tragos
sugerindo peso e escuriddo. CS realga a escuriddo com vogais arredondadas e/ou
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nasais € o peso com consoantes sonoras, principalmente as bilabiais: “Mortos e
mortos tudo vai passando/ tudo pelos abismos se sumindo” (Consolo Amargo);
“Embriagado, tonto de prazeres, / 0 mundo para ti foi negro e duro”. (Vida Obscu-
ra). O tema da dor é onipresente nessa regido infernal. O grupo consonantal oclusiva
+ vibrante vem sugerir um dilaceramento fisico: “Mundo de peste, de sangrenta
furia/ de floves leprosas das luxuria®(Condenagio Fatal); “Corpo crivado de san-
grentas chagas/ que atravessas o mundo solugando/ que as carnes vais ferindo e
vais rasgando” (Exortagé@o). E ainda que ressalte por si mesmo, ndo deixemos de
mencionar que estes espagos terrestres situam-se nas proximidades da morte: “Tudo
negro e sinistro vai rolando/ bdratro abaixo, aos ecos solugados,/ do vendaval da
morte ondeando, uivando” (A Morte); “Junto da Morte é que floresce a vida!l/
Andamos rindo junto a sepultura”(Ironia das Lagrimas).

Espagos amplos em cima, estreitos em baixo; € quanto mais alto mais amplo. O
mundo de CS é esférico; mas com relagdo ao espago vivido, assemelha-se aum cone
com o vértice para baixo. Veremos adiante que essa divisao dualista € provisoria: os
espagos baixos devem ser diferenciados em terrestres e subterraneos, assim como,
nos espagos celestes, a regifo das estrelas do infinito (espago de serenidade emotiva)
é distinta da regido das esferas luminosas (espago de éxtase perceptivo).

3 - A Odisséiada Alma

Num estudo muito citado, em que compara Mallarmé e CS, diz Roger Bastide
que, para este Gltimo, “n3o se tratard unicamente de achar uma expressfo possivel do
inefavel, de criar para si uma experiéncia psicolégica, mas essa experiéncia psicologi-
ca, para se constituir, tera de lutar incensantemente com uma primeira educagio
absolutamente oposta a ela. (...) O que domina em Cruz e Sousa é a viagem ¢ a subida,
¢ o dinamismo do arremesso.” (3) O que queremos agora ¢ descrever esse movimen-
to de ascensdo, o dinamismo que arremessa a alma em direg@o aos espagos celestes.
Para observa-lo, vejamos primeiramente o soneto Cdrcere das Almas:

Ah! Toda alma num cércere anda presa
solugando nas trevas, entre as grades
do calabougo olhando imensidades
mares, estrelas, tardes, natureza.

Tudo se veste de uma igual grandeza
quando a alma entre grilhdes as liberdades
sonha, ¢ sonhando as imortalidades

rasga no etéreo Espago da Pureza

O almas presas, mudas e fechadas
nas prisdes colossais e abandonadas
da Dor no calabougo atroz, funéreo.
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Nesses siléncios solitarios, graves
que chaveiro dos céus possui as chaves
para abrir-vos as portas do mistério.

Interessam-nos aqui os dois quartetos. J4 no primeiro, diversos espagos séo
apresentados numa seqii€ncia ascendente: cdrceres, entre as grades do calabougo,
imensidades, mares, estrelas, tardes, natureza. Mas para analisar os movimentos da
alma, olhemos primeiro para os verbos. Ja no primeiro verso aparece uma constru¢io
verbal constituindo um oximoro: anda presa . Através deste oximoro, CS caracteriza
um tipo de movimento, marcado, na verdade, por uma espécie de imobilidade, préprio
de uma especifica regido do espago, caracteristico de uma determinada emotividade.
Ao invés de mover-se, parece que a alma deve arrastar-se: “Atravessaste a vida no
siléncio escuro / a vida presa a tragicos deveres” (Vida Obscura), “Se essa angiis-
tia de amor te crucifica / ndo és da dor um simples fugitivo” (Conciliagdo); “Corpo
crivado de sangrentas chagas / que atravessas o mundo solugando” (Exortagdo).

O cércere, quer dizer, o espago terreno, o mundo em que vive toda alma, ¢ uma
regifio de imobilidade. E de dor, ji que a alma, tendo sido feita “para da vida a cada
rude oceano/ arrojar, através da imensidade/ tabuas de salvagdo, de
suavidade”(Piedade), vé-se aqui restrita & imobilidade, a “ficar initil nos amargos
trilhos”. E o oximoro expressa essa contradigdo: a dor inerente a essa regido faz com
que a alma queira mover-se. Mas, estando presa, nio pode mover-se senao a custo
de um dilaceramento: ““as carnes vais ferindo e vais rasgando”. A dor acentua-se g
este lugar onde vive toda alma mostra-se como uma espécie de timulo; 0 espago
torna-se subterrineo: o carcere reaparece no terceiro verso como um calabougo.

Em anda presa aparece um presente genérico, sem delimitagdo. Toda alma
anda presa hoje, como talvez desde sempre, como possivelmente sempre andara. Os
verbos seguintes estdo no gerindio, indicando uma a¢fo que aparece como em
curso durante a leitura. Digamos que, pelo menos quanto ao modo como vai, verso a
verso, mostrando-se ao leitor, a alma comega a mover-se lentamente. E solugcando
mal expressa qualquer movimento. Pois se solugar é de certo modo um agir, este agir
fala mais de um padecer, de uma reagdo emotiva e organica diante de um sofrimento
— ao qual se alude no texto pela seqiiéncia de oclusivas + vibrantes: presa, trevas,
entre, grades. E outro indicio de uma oscilagdo emotiva talvez possa ser visto nessa
ruptura da enunciago, quer dizer, nesse enjambement que surge na passagem do
segundo para o terceiro verso. A pausa que separa ‘“entre as grades/ do calabou-
¢o” possibilita uma dupla leitura da preposicdo de que antecede -o calabougo.
Numa leitura a preposi¢do liga um adjunto ao substantivo grades, aludindo ao local
em que a alma esta solugando. Em outra leitura, alude ao local de origem de um
movimento. Do calabougo olhando aparece entdo em quiasmo com solugando nas
trevas.

Sobre o quiasmo, sabemos que “consiste no cruzamento de grupos sintaticos
paralelos, de forma que um vocéabulo do primeiro se repete no segundo em posigao
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inversa (AB x BA)”. (4) Ouainda: “ O quiasmo designa tradicionalmente uma simetria
em cruz, que pode valer ora para o sentido, ora para a gramatica. A palavra deriva do
grego chiasmos, agdo de dispor em cruz.”(5)

Os sintagmas em quiasmo (solu¢ando nas trevas x do calabouco olhando),
apresentam entre si varias oposigdes. Se em solucando havia um padecer, em olhan-
do j4 se trata de um agir, o sujeito tem ja uma iniciativa. Outras oposi¢fes acentuam
com mais forga os matizes de um movimento da alma que vai surgindo no decorrer da
leitura. As figuras de linguagem ¢ os multiplos sentidos latentes colaboram para
comunicar ao leitor uma “experiéncia psicolégica” da ascensdo: a preposi¢ao em
situa a a¢do de modo extatico, enquanto de, no sentido de origem de um movimento,
aponta para uma saida, aponta para...; em oposigio a trevas, o substantivo concreto
calabougo, com seus fonemas escuros (vogais arredondadas) e pesados (bilabial),
parece fornecer a base para um impulso; enquanto solugando é intransitivo, atuali-
zando um movimento involuntario, o/hando é transitivo, estendendo seu movimento
em diregdo ao objeto; por fim, se trevas ¢ algo perceptivamente opaco, o objeto de
olhando nos remete em dire¢do a amplos espagos visuais: imensidades, mares, estre-
las, tardes, natureza.

A segunda estrofe apresenta uma reiteragdo do trajeto ascendente. E aqui
também o arremesso se d4 através de um quiasmo: as liberdades sonha/ e sonhan-
do, as imortalidades... A pausa apds sonhando indica que imortalidades pode ser
lido como objeto de rasga , mas o enjambement: as imortalidades/ rasga nos
permite ler 0 mesmo substantivo como objeto de sonhando. O enjambement e o
quiasmo véo provocar no dltimo verso da estrofe uma pluralidade de sentidos que
parecem querer saltar do texto a0 mesmo tempo, contaminando-se uns aos outros.

Lendo imortalidades como objeto de sonhando, o que é que a alma rasga no
etéreo Espago da Pureza? E o que significa rasga na expressdo “a alma rasga... as
imortalidades? O carater insélito desse uso de rasga, rejeitando um sentido univoco
e desconcertando a linearidade da leitura, faz com que venham a tona, simultanea-
mente, uma série de sentidos possiveis. Poder-se-ia ler: a alma, sonhando as imorta-
lidades, rasga... a si mesma — e instala-se no etéreo Espago da Pureza; poder-se-ia ler:
a alma instaura as imortalidades no etéreo Espago da Pureza. Porém, mais condizente
com o universo de CS, talvez seja entender que a alma, sonhando as imortalidades,
instaura o Espago da Pureza, porque ela transforma-se neste espago, instalando-se
ao mesmo tempo dentro dele.

Ou seja: o etéreo espacgo da pureza ndo é uma regido onde a alma, ja 14 estando,
rasga; essa regido surge somente do ato ou acontecimento descrito pelo verbo
rasgar. E se o sujeito gramatical do verbo ¢ a alma, o agente produtor do aconteci-
mento talvez seja mais as imortalidades. De qualquer modo néo se vé porque uma
leitura deva excluir as outras. Diremos entio que o que o poema nos diz é que a alma
transfigura-se em... o etéreo Espago da Pureza, e o faz por sonhar as imortalidades,
que neste espago (como tal espago) ficam instauradas, a0 mesmo tempo que a pro-
pria alma instala-se nele, dentro dele.
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O que estamos tentando descrever, o que CS realiza neste soneto, € um proces-
so de transformagdo categorial. As categorias da compreensdo do mundo e da expe-
riéncia humana sofrem uma transformag¢ao. Na leitura do poema sentimos essa trans-
formagdo como uma espécie de vertigem, experimentada com maior ou menor intensi-
dade. Pois entrevemos de forma mais ou menos vaga uma pluralidade de sentidos
cuja complexidade nos escapa numa simples leitura. A enunciagdo do poema alude a
uma transmutagio do conhecimento imediato que a alma tem de si mesma, de seu
modo de ser, oferecendo ao mesmo tempo, para o leitor, uma “experiéncia psicol6gi-
ca” dessa transmutagdo. A identidade da alma com o mundo (ou com o espago que
em cada caso aparece) passa a ser sentida como anterior a identidade da alma consi-
go mesma. Com isso, este mundo, até entdo vivido como cércere ou calabougo,
transmuta-se no etéreo Espago da Pureza, surgindo as harmonias ternarias que anun-
ciam 0s espagos celestes e a serenidade emotiva. A experiéncia dessa transmutago
arremessa a alma em diregdo aos espagos celestes, que surgem dessa mesma
transmutagao.

Busquemos visualizar melhor 0 mecanismo dessa ascensdo através da andlise
de um outro soneto — O Assinalado:

Tu és o louco da imortal loucura,
o louco da loucura mais suprema.
A terra € sempre a tua negra algema
prende-te nela a extrema desventura

Mas essa mesma algema de amargura
mas essa mesma desventura extrema
faz que tu’alma suplicando gema
e rebente em estrelas de ternura.

Tu és o poeta, o grande Assinalado
que povoas o mundo despovoado
de belezas eternas pouco a pouco.

Na natureza prodigiosa e rica
toda a aud4cia dos nervos justifica
0s teus espasmos imortais de louco!

Também aqui nos interessam apenas os dois quartetos.

O primeiro verso soa com uma certa estranheza devido a redundincia louco...da
lo\ucura. Redundéncia atenuada pela interposicao do adjetivo imortal entre os
vocébulos cognatos. A loucura do sujeito, destinatério da enunciagdo, € uma loucu-
ra assinalada, diferenciada de outras loucuras. E a imortal loucura.

No segundo verso, a mesma redundincia se repete e o estranhamento se acen-
tua devido ao deslocamento do atributo e conseqiiente aproximagio dos vocibulos
cognatos. A raiz louc- aparece quatro vezes nesses dois versos. Isso ndo para
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marcar uma mesmidade, mas uma alteridade dessa loucura. E a posposigéo do atribu-
to mais suprema coloca este sintagma em quiasmo com o sintagma correspondente
do verso anterior: imortal loucura x loucura mais suprema. E mais suprema contém
em si mesmo uma outra redundincia, a terceira (ou quarta?) nestes dois versos: os
dois vocébulos incidem na mesma comparagio, acentuando a alteridade da loucura.
E pelo timbre vocalico mais suprema liga-se aos versos seguintes. A seqiiéncia de e
e a, abertos ou fechados, orais ou nasais, predominara até ao oitavo verso do soneto.

No terceiro e quarto versos surge uma série surpreendente de aliteragGes e
quiasmos fonicos. Os dois versos sdo marcados por uma pausa ap6s a quinta silaba.
Comparando o primeiro hemistiquio de um (a terra é sempre) e outro (prende-te
nela), observa-se que nela alitera as vogais de terra, e prende alitera as vogais de
sempre. No segundo hemistiquio de um e outro versos, a mesma simetria em cruz:
extrema alitera as duas ultimas vogais de algema, e os trés fonemas de fua reapare-
cem ao final de desventura. Considerando os dois versos como um todo, o cruzamen-
to ndo é fénico mas sintatico: sujeito + predicado no terceiro, predicado + sujeito no
quarto verso. E uma outra inversdo opde nestes dois versos sujeito e objeto: tua e te
remetem fOnica e semanticamente ao destinatario da enunciagio; nela remete fénica
e semanticamente & ferra. Esses quatro vocébulos constituem um quarto cruzamen-
to articulando esses dois versos.

Essa série de simetrias em cruz, de idas e voltas, ndo deixa de lembrar aquele
movimento implicito em anda presa. E ando delimitagdo do tempo € aqui explicitada
pelo advérbio sempre. Pela referéncia ao pathos da dor e pela textura fonica, extrema
Desventura evoca um espago subterraneo. Sempre, negra, prende, extrema, com
seu acimulo de oclusiva + vibrante, aparecem como indicios de um dilaceramento
fisico. A extrema desventura retoma tragos seménticos da negra algema, ja que é
ela (a extrema desventura) que prende-te na terra. Mas se a terra é, como diz o
terceiro verso, a negra algema, é porque ela prende-te na extrema desventura. E esta
ultima prende-te, entdo, também na negra algema, que como algema que é prende-te
na terra. Tanto a nivel semantico, quanto sintitico e fénico, os varios seguimentos
desses dois versos remetem incessantemente uns aos outros, num interminével jogo
de espelhos, produzindo leituras diversas que se sobrepdem (devemos ler de um
modo ou de outro) e se contaminam (podemos ler de um modo e de outro). A obscu-
ridade dos multiplos sentidos latentes deixa no leitor uma idéia precisa, embora
“vinda ndo sabemos de onde” da obscuridade desse labirinto.

O inicio da segunda estrofe oferece, através da conjun¢do adversativa, a ex-
pectativa de uma viragem. E a principio, apenas uma expectativa, pois logo apos a
conjungio o que se 1€ é este sintagma anaférico que nos reenvia de volta ao labirinto:
essa mesma algema de amargura. E algema de amargura aparece em quiasmo com
negra algema, do terceiro verso. E de amargura s6 ndo alitera de fua negra os
fonemas ¢ e n; mas alitera destes tragos distintivos através da oclusiva dental d e
danasal m. E aparece ainda em paralelismo fonico e quiasmo sintitico com extrema
desventura do quarto verso.
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~ O sexto verso do soneto repete a adversativa; retoma também a anafora. Des-
ventura extrema mantém, com os ultimos sintagmas dos versos anteriores, um nime-
ro de quiasmos e paralelismos, sintaticos, mérficos e fonicos, que nos absteremos de
enumerar. Vale observar que estes quatro sintagmas, que se opdem e se correspondem
de tantos modos, sdo todos modos metaféricos de aludir & mesma terra. Todo o
soneto, até aqui, parece querer ressaltar contraposi¢des entre mesmidades e alteri-
dades, entre o sujeito (o louco da imortal loucura) e a terra que o prende.

Contraposi¢Ges que sdo ressaltadas para que elas mesmas possam rebentar,
explodir. Suplicando gema (sétimo verso) atualiza algumas contraposigdes ja en-
contradas nos verbos de Cdrceres das Almas. Assim como o solugo, 0 gemido ndo
requer nenhuma iniciativa do sujeito; implica antes um padecimento. Como em olhan-
do, suplicando requer alguma iniciativa. Em sonha e sonhando, vimos uma agéo no
presente e uma agdo em curso; em suplicando gema uma agdo se apresenta em curso,
a outra num presente subjuntivo, subordinado.

Ativo/passivo, presente/gerindio. Porém os dois verbos descrevem agles
que mal se distinguem. Pensariamos numa suplica que soa como um gemido, ou vice-
versa. Mas essa agdo que ¢ dupla sendo ao mesmo tempo uma s6, ndo corresponde
perfeitamente a um sujeito que € um s6, mas parece ir-se desdobrando em dois? Em
tu’alma quase vemos 0 momento preciso, “o grande momento”, em que algo vai
saindo de dentro do sujeito (as imortalidades?) e esta prestes a rebentar. Assim como
em Cdrcere das Almas, as imortalidades sairam de dentro da alma e rasgaram (a si
mesmas e/ou a alma) no etéreo Espago da Pureza, aqui € a alma que, saindo de dentro
de tu, rebenta em estrelas de ternura. E no rebentar da alma surgem os trissilabos
anunciando a harmonia dos espagos celestes.

Observemos, pois, que a ascensdo ndo é gradual, possuindo um carater drama-
tico. A dor, vivida por toda a alma, inerente a este mundo, o cdarcere das almas, é
levada a um climax. Nesse climax, num momento preciso, num instante pontual,
ocorre uma transmutagio ou transfiguragéo. E CS empenha-se insistentemente em
encontrar 0 modo mais adequado de narrar esse drama da transfigurag@o.

4 -0 Grande Momento

Mas o que ¢ esse instante pontual?

Os poemas da maturidade de CS, aqueles escritos depois de Broguéis, t€ém
como tema quase unico, continuamente reiterado, o drama da transfiguragdo. E CS o
narra de varios pontos de vista, segundo diversos aspectos. O Assinalado mostrou
todo o percurso da alma atravessando os espagos do mundo. Ha um outro soneto em
que CS centra o foco sobre 0 momento preciso do rebentar da alma — e nos avisa ja no
titulo do soneto: O Grande Momento.
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Inicia-te, enfim, Alma imprevista
entra no seio dos iniciados.
Esperam-te de luz maravilhados

os dons que vao te proclamar artista.

Toda uma esfera te deslumbra a vista
os ativos sentidos requintados.

Céus e mais céus e céus transfigurados
abrem-te as portas da imortal conquista.

Eis o grande momento prodigioso
para entrares sereno ¢ majestoso
num mundo estranho d’esplendor sidéreo.

Borboleta de sol, surge da lesma...
Ah! vai, entra na posse de ti mesma,
quebra os selos augustos do mistério!

O poema comega com um verbo no imperativo. O tempo da agiio é agora—um
agora que é desencadeado e, simultaneamente, indicado pelo ato da enunciagio. E
como o verbo € justamente iniciar, a idéia de um comego-agora é sobredeterminada,
despertando o destinatario (o leitor) para a pontualidade de um agora que surge
com o ato da enunciagdo. O advérbio enfim sugere que esse agora aparece como
término de um tempo, como um momento ha muito esperado pelo destinatario e pelo
enunciador.

Quando lemos o texto damos voz ao enunciador, assumimos o papel de
enunciador; mas o texto fala para uma segunda pessoa, que pode ser o préprio leitor
— nés mesmos. Por outro lado, o poema pode ser lido como um mondlogo. Ou seja,
somos e ndo somos, simultaneamente, enunciador ¢ destinatario da enunciagao.

O iniciar-se é um ser iniciado, um deixar-se iniciar. Deixar-se... por quem? Quem
é o agente da iniciagdo? Mais que indefinigdo parece haver uma indisting3o entre
enunciador e destinatirio. Quem se inicia € o enunciador-destinatario: o destinatario
se reconhece na voz do enunciador invocando a si mesmo a tornar-se um outro,
saindo de dentro de si mesmo. Mas o que se inicia ¢, por outro lado, um tempo, o
agora simultaneamente indicado e desencadeado pelo ato da enunciag¢do. Agora
com o qual se confunde e como o qual se experimenta o destinatdrio da enunciagio
enquanto um outro surgido de si mesmo.

Em suma: a auséncia de uma clara defini¢do do que esta sendo dito, a multipla
incidéncia de sentidos secundarios, a pontualidade do instante, a indistingdo de
agente e paciente — tudo isso ndo faz com que o leitor seja tomado de assalto ja nas
primeiras palavras do soneto? Esse assustar-se consigo mesmo, com o préprio ser,
susto em meio ao qual embrenha-se uma experiéncia diferenciada do tempo, ndo €
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precisamente isso a experiéncia do arrebatamento extatico? Se o é, entendemos entéio
o que quer significar a expressdo: inicia-te, enfim.

Vimos em Cdrcere das Almas e O Assinalado que com o rasgar ou rebentar da
alma surge uma experiéncia diferenciada do espago. Podemos ver agora que essa
alteragdo da espacialidade da alma € simultanea a uma diferencia¢io do tempo. Muita
coisa, em O Grande Momento nos fala — mas sempre alusivamente — de um antes e
um depois que sdo, na verdade, simultineos. Borboleta de sol, surge da lesma : o
destinatario designado pelo vocativo borboleta de sol é incitado a realizar um ato
quando, somente a partir deste ato (como efeito deste ato) ele existira como o agente
que pode realiza-lo. Alma imprevista : a alma, que ndo (im-) era antes(pre-) vista,
torna-se agora visivel porque somente agora surge — dela mesma — uma luz (de /uz
maravilhados) na qual ela se torna visivel — para si mesma — tal como ela é. Essa luz
é simultaneamente um poder ver e um iluminar: “Faz de tu’alma ldmpada de cego/
iluminando pego sobre pego” (Supremo Verbo); “Quando vou pela luz arrebatado/
como quem entra em mdgico noivado” (Benditas Candeias).

E se deixarmos de lado a forma gréfica e atentarmos para a sonoridade, essas
duas palavras iniciais do soneto admitem ainda uma outra leitura: inicia-te em fim.
Teria entdo o sentido de: transforma-te no fim de ti mesma; sé o fim para o qual tu
mesma tendes. Se no vocéabulo enfim viamos uma referéncia a um tempo que se
encerra no instante em que inicia a enunciag¢éo do poema, em fim, no sentido de algo
para o que a alma tende, refere-se a algo que se encontra adiante. Enfim ¢ em fim
seriam, a principio, duas leituras mutuamente excludentes. Mas essas leituras se
interpenetram e se contaminam reciprocamente. A alma coexiste consigo mesma em
diferentes modos do tempo.

E se o soneto comega com tanta forga invocativa, é preciso, para que o arreba-
tamento se mantenha e se aprofunde, que os versos seguintes apresentem uma série
de peculiaridades. O continuo sair de si mesma deve surpreender (arrebatar) a cada
vez. A cada vez, quer dizer: a cada instante, a cada ciclo. Nessa temporalidade diferen-
ciada, o instante é ciclico e pontual. Cada instante articula seu respectivo passado-
presente-futuro. No corpo do soneto, o instante se apresenta como crista ritmica. O
verso é um ciclo maior contendo varias cristas. E a estrofe, um outro ciclo contendo
vérios versos. Para que o arrebatamento arrebate a si mesmo, provocando aquele
“surpreender-se consigo mesmo” caracteristico do éxtase, é preciso que a cada vez
se apresente um horizonte novo e mais amplo. Essa ampliagdo se materializa na enun-
ciagdo verso a verso como aumento quantitativo do nimero de cristas ritmicas, au-
mento do nimero de silabas, prolongamento das silabas (através de ditongagio,
nasalizagdo e sibilantes pos-vocalicas).

Do segundo ao quarto verso da estrofe encontramos um processo de amplia-
¢do produzido pelo ritmo e pela métrica, como se os espagos que a alma comega a
percorrer se fossem ampliando a partir de seu deslocamento. O segundo verso, entra
no seio dos iniciados, possui trés cristas ritmicas distribuidas por nove silabas. O
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terceiro verso possui também trés cristas, mas uma silaba a mais. No quarto verso sdo
quatro cristas e dez silabas.

Esperam-te alude a uma expectativa que a principio pertence aos Dons (sdo os
Dons que esperam). Mas a enunciagdo visa incitar a alma a criar em si esta mesma
expectativa. O sintagma de luz, as vibrantes em maravilhados e consagrar artista
ddo ao terceiro e quarto versos um trago de visualidade. O ultimo sintagma verbal
anuncia um acontecimento “que vird” (no futuro). Em sintese, podemos ver prenun-

ciar-se aqui indicios de um espago amplo que se estende visualmente a frente.

Os Dons sdo dons que a alma terd. Mas o texto faz desses atributos futuros da
alma o sujeito atual de outros atributos, através de uma antropomorfizaggo: de luz
maravilhados. A preposigdo com que é construido este ultimo sintagma nos deixa
sem saber precisamente se os dons estdo maravilhados com a luz que os envolve; se
luminosos ndo seriam, antes, os proprios dons; ou ainda se este maravithar com a luz
que os envolve ndo significa, a0 mesmo tempo enchem-se de luz. Por outro lado,
resistimos a essa antropomorfizagdo: maravilhada, certamente, esta a alma antevendo
seus préprios dons.

Alma/dons, aqui/l4, agora/depois. Essas oposigdes vacilam. Os p6los contra-
rios manifestam uina semelhanga. Também a diferenciacéo sujeito/objeto, ou agente/
paciente. A alma € o agente que se desloca para o objeto, para os dons. Sintaticamen-
te, os Dons s@o o suieito, a alma ( te ) € o objeto. A construgdo em ap6dose confunde
o motor € 0 movidu, No primeiro verso, o enunciador incitara a alma a projetar-se
como fim de si mesma. A alma projetada, manifestando-se agora como os Dons , move
a alma que projeta; a orboleta de sol chama a lesma; o destinatario se reconhece na
voz do enunciador.

Toda uma Esferd te deslumbra a vista. Este primeiro verso da segunda estrofe
manifesta explicitamente os tragos de amplitude (Toda uma esfera) e visualidade
(deslumbra a vista) mais ou menos implicitos na primeira estrofe. E como o leitor
deve participar de corpo e alma da experiéncia da iniciag@o, a amplitude é experimentada
também através do ritmo e da métrica: sio dez silabas € quatro cristas ritmicas. A alma
projetada, e que no verso anterior se manifestara como os Dons, comega a tomar uma
fei¢do mais nitidamente cosmica — embora ndo se trate ainda das estrelas do infinito
(S6). A Alma, que instala-se num cosmo, tendendo para um fim, penetra aqui a regiao
das esferas luminosas. E imediatamente reinicia sua progressdo em direg¢do a um fim.

Do primeiro para o segundo verso muda abruptamente o foco da enunciagéo,
da esfera para a alma, apresentada aqui através de uma metonimia. Os ativos sentidos
requintados possui trés cristas ritmicas, recomegando uma progressdo que segue
até o fim da estrofe. E os trés vocabulos deste verso guardam entre si uma relagéo
semelhante: de ativos para sentidos aumenta o niimero de fonemas, surgindo tam-
bém um alongamento vocalico através da nasalizagdo (sen-). De sentidos para re-
quintados aumenta o nimero de silabas e de fonemas. E o nimero de oclusivas, que
marcam o ritmo com maior regularidade, aumenta também a cada vocébulo: uma em
ativos, duas em sentidos, trés em requintados.
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O verso seguinte faz retornar o foco para os espagos que se abrem a frente.
Mas esses espagos ja parecem mais amplos que no primeiro verso da estrofe. Céus e
mais céus e céus transfigurados possui 0 mesmo numero de silabas e cristas ritmicas
do verso anterior. Mas a progressdo ritmica se mantém devido ao alongamento das
silabas. Céus, mais e trans possuem quatro fonemas cada uma, sendo ao todo quatro
ditongos e nove sibilantes. Além disso, a construgdo sintatica do verso, com trés
sintagmas ligados por duas conjungGes aditivas, a repeti¢do do mesmo vocabulo em
cada sintagma, e a intensificagdo da pluralizagdo, tudo isso faz com que o verso seja
lido num tom crescente.

Abrem-te as portas da imortal conquista. Sdo quatro cristas ritmicas e quase
todas as vogais sdo alongadas, por diferentes processos: duas nasalagdes: abrem-
te, conquista; cinco por acréscimo de consoantes pds-vocalicas: portas, imortal,
conquista; uma por elisdo: da imortal; e uma por elisio com consoante p6s vocélica:
abrem-te as.

5 —Exaltacdes e Exortacdes; a Descida aos Infernos

Os poemas de CS, pelo que temos visto até aqui, se nos tém afigurado como
invocagdes, como equivalentes verbais de um rito religioso. Que o préprio CS o visse
desse modo, é o que resulta claro da leitura das Evocagdes em prosa, onde pratica-
mente todos os textos falam de um modo ou de outro do drama da transfiguragdo.
...“E eu me surpreendo arrebatado por uma transfiguragdo que nio sei de onde parte,
que ndo sei de onde vem, mas que me enche a alma como de uma crenga maior, como
de um revigoramento de mares picantes, como de um largo e belo sopro de natal de
revivescéncias juvenis!” (A Noite). “O desconhecido me arrebatara € me surpreen-
dera, e eu fui para ele instintivamente arrastado” (Emparedado). E esse arrebatamen-
to exige de CS uma verbalizagdo, uma enunciagdo em prosa ou verso. Dai que, por
tras da grande diversidade e variedade dos poemas, haja no fundo a mesma surpre-
endente regularidade. O arrebatamento é uma modificagdo da sensibilidade que se
expressa através dos diversos textos.

Até aqui analisamos os espagos do cosmo de CS e os movimentos da alma que
circula neste cosmo — as alteragdes emotivas e perceptivas que afetam a alma em sua
ascensdo extatica. Observemos, agora, que esse cosmo ¢ habitado — especificamen-
te, por uma certa alma assinalada que reaparece em muitos poemas, principalmente
nos sonetos. A enunciagdo poética de CS tem uma estrutura dialégica, dirige-se
freqilentemente a uma segunda pessoa. Mas o faz segundo diferentes modos. Algu-
mas vezes dirige-se a um iniciado, a uma “alma assinalada” (“‘o grande estesiaco™)
que viveu o processo de transfiguragdo e ascendeu aos espagos celestes (Tu és o
louco da imortal loucura). O poema é entdo uma exaltagdo dessa alma transfigurada,
exaltagdo que visa contagiar o enunciador e o leitor, fazendo-os, ao menos durante
os breves momentos que dura a enunciagdo, partilhar o éxtase da transfiguragdo. Em
outros sonetos, trata-se de outro destinatirio. O enunciador dirige-se a um “tu”
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visando incita-lo a realizar o processo de transfiguragdo. Ao invés de exaltagdo, a
enunciagdo se configura como exortagio (Inicia-te, enfim, alma imprevista).

Este esquema admite variagGes: Em alguns casos, o destinatario parece impos-
sibilitado para a transfiguragdo — o soneto transforma-se num lamento: “Da tu’alma,
na funda galeria,/ descendo as vezes, eu as vezes sinto/ que como o mais feroz lobo
faminto/ teu 6dio baixo de alcatéia espia.” (Presa do Odio). Outras vezes, o iniciado
fala para si mesmo: “Quando vou pela luz arrebatado/ escravo dos mais puros senti-
mentos” (Benditas Candeias). Varios poemas obedecem a outros esquemas de com-
posi¢do — falaremos ainda de alguns deles. Atenhamo-nos, por enquanto, as
exaltagdes e exortagdes.

Teremos uma idéia mais precisa da surpreendente regularidade do cosmo pres-
suposto pelos diversos poemas e de sua estrutura dialdgica se verificarmos que o
enunciador das exortagdes deve ser visto como a mesma personagem que aparece
como destinatario das exaltagdes; e reciprocamente, o enunciador das exaltagGes €
quem aparece como destinatario das exortagdes. Isso parece verossimil quando ob-
servamos que num dos tinicos textos de CS onde ha propriamente um dialogo, estdo
em cena justamente essas duas personagens. Trata-se do texto Intuigées, € as perso-
nagens sdo caracterizadas assim:

“Eram dois vultos que caminhavam estrada afora, através de paisagens [...].
Um deles, adolescente imberbe, conservava a aparéncia sisuda de um monéstico {...].

“O outro, mais severo, mais perseguido de perto pelas desilusGes [...] sentia-se
logo que era doutras regiGes, transfigurado dos rumos espiritualizantes.”

Se lermos com atengdo as falas das duas personagens, encontraremos que
estas falas obedecem aos mesmos esquemas de construgdo de diversos sonetos,
das exaltagGes e das exortagdes. Diz o transfigurado:

“E a febre que me devora, a vertigem que me alvoroga, € por ndo poder fundir
as almas sob novas formas, dar-lhes intuigdes novas, entendimentos inauditos,
encarnar-lhes o sentimentos noutros moldes mais belos”.

Cruzada Nova: Vamos saber das almas os segredos/ os circulos patéticos da
vida/ dar-lhes a luz do amor compadecida/ e defendé-las dos secretos medos.

“A doenga da minha tristeza é por nao poder impoluir, virginar jamais as cons-
ciéncias ja violadas; por nao poder fazer brotar nelas a flor melindrosa e boa da
timidez simples.”

Almas Indecisas: Almas ansiosas, trémulas, inquietas/ fugitivas abelhas deli-
cadas/ das colméias de luz, das alvoradas/ almas de melancélicos poetas/..../ Porque
néo vindes, almas imprevistas/ para a missdo das limpidas conquistas/ e das augustas,
imortais promessas.

E diz o adolescente:

“Se eu dissesse em paginas, mais tarde, os éxtases volipicos que dominavam
no siléncio discreto do semindrio, diante a Imaculada Conceigéo, doce e candida no
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seu rosto de porcelana fina, com aqueles olhos paradisiacos que tanto me aprox1ma-
vam da serena e celeste luz.”

Bondade: Teu ser angelical de luz bondosa/ verte em meu ser a mais sutil
dogura/ uma celeste, limpida frescura/ um encanto, uma paz maravilhosa/.../ Na sua-
ve, na doce claridade/ no consolo de amor dessa bondade/ bebo tu’alma como etéreo
vinho.

A transfiguragdo é, portanto, também, um processo de evocagio da presenga
de um destinatario, seja como exaltagdo, seja como exortagio. E isso também CS diz
claramente em sua prosa: “O que em nds Errantes do Sentimento, arde, palpita, é esta
ansia infinita, esta sede santa ¢ inquieta, que ndo cessa, de encontrarmos um dia uma
alma que nos veja com simplicidade e clareza, que nos compreenda, que nos ame, que
nos sinta. E de encontrar essa alma assinalada pela qual viemos vindo de tio longe e
andamos esperando ha tanto tempo” (Intui¢Ses).

No trajeto da alma, h4 um outro aspecto que deve ser ressaltado. Em Cdrcere
das Almas, aalma descia do cércere ao calabougo (se podemos considerar essa parte
do trajeto uma descida) antes de chegar ao etéreo Espago da Pureza. Em O Assina-
lado, o rebentar em estrelas de ternura era precedido por uma referéncia a extrema
Desventura. A ascensdo é precedida por uma descida; antes de chegar aos espagos
celestes, a alma deve passar pelo inferno. E o que dizem, por exemplo, esses dois
versos: “Com a lampada do sonho desce aflito/e sobe aos mundos mais
imponderaveis.” (Cavador do Infinito). Ou ainda: “A desventura mais sanguinolen-
ta/sobre os teus ombros impiedosa desca/seja a treva mais funda e mais espessa/
todo teu ser em musicas rebenta” (Prodigio).

Mas qual o sentido dessa descida dentro desse cosmo poético-religioso?

A existéncia humana, para CS, a existéncia nio transfigurada, é vivida no &mbi-
to da dor. Este mundo, é uma regido de separagdo, de contradigdes inertes, perma-
nentes. A reagdo das multiddes errantes € “os olhos fechar & dor do mundo”. Viven-
do entre contradlg:oes foge -se para algum oposto ocasional: “Estes vio para as
guerras inclementes/ os absurdos herdis sanguinolentos/.../ Aqueles, para os frivo-
los e ardentes/ prazeres de acres enebriamentos”. Contra isso, o iniciado exorta:
“Abre os olhos a vida e fica mudo”. Aceitar a dor intrinseca ao existir humano é
possibilitar uma modificagdo desse existir: “Vé como a dor te transcendentaliza/ mas
do fundo da dor cré nobremente/ transfigura teu ser na forga crente/que tudo torna
belo e diviniza’ ’(Cré). Mas esta negagdo da niegagdo da dor leva mais uma vez a dor:

“quando a obra que estiver chamejando dentro de ti for tomando complexidades [...]
tudo se bandeara do teu lado, [...] recuardo de ti como se tivesses lepra ou trouxesses
estigmas infamantes” (IntuigSes). “Irei tragando todas as oferisas, todos os avilta-
mentos, todas as humilhag¢Ges, todas-as decepgdes, todas as depriméncias, todos os
ludibrios, todas as injurias, tudo, tudo tragando ¢como brasas, e ainda cumprimentos
pra ca, cumprimentos pra 14, para ndo suscetibilizar as valdades e presungdes ambi-
entes” (Triste). '

57



Assim, o processo de transfiguragdo resulta de um paradoxo: para superar a
dor inerente a existéncia humana, é preciso aceitd-la — o que leva a um recrudesci-
mento da dor. Como o espago ¢ emotivo, € a emogao é espacializante, esse recrudes-
cimento da dor que precede a iniciagdo aparece no trajeto da alma como uma descida
aos espagos subterraneos. A descida € aflita; a alma desce movida pela dor. Por isso,
a diferenga entre espagos terrestres e subterraneos nao é uma diferenga de grau: sio
regides distintas ¢ que de certo modo se opdem. A descida ao inferno faz parte da
ascensdo aos espagos celestes.

Neste apice da dor ocorre uma espécie de dilaceramento — quando a alma
sonha as imortalidades, “quando a obra que estiver chamejando dentro de ti for
tomando complexidades”, entdo a alma sente em si mesma “uma expansdo natural
dos elementos vivos e superiores da matéria organizada, ¢ uma voz de todas as
vozes, [...] uma alma de todas as almas.”(Intuigdes). E essa voz € quem diz: “Inicia-te,
enfim”... O destinatario se reconhece na voz do enunciador porque quem fala é a
“alma das almas”. A dor possui um sentido catartico. A transfigura¢do ocorre quan-
do a alma perde suas caracteristicas individuais; a iniciagdo é uma projegdo da “alma
das almas” como fim. E essa perda de caracteristicas individuais é dolorosa. Pode-
mos, entdo, ler de outro modo o texto que citamos hé pouco: “O que em nés Errantes
do Sentimento, arde, palpita, é esta ansia infinita, esta sede santa e inquieta, que ndo
cessa, de encontrarmos um dia uma alma que nos veja com simplicidade e clareza, que
nos compreenda, que nos ame, que nos sinta. E de encontrar essa alma assinalada
pela qual viemos vindo de tal longe e andamos esperando ha tanto tempo.” (Intui-
¢oes).

6 — A Alma Transfigurada e a Enunciagéio

A poesia de CS possui uma forga evocativa surpreendente, no sentido de nos
fazer pressentir ou entrever os estranhos processos vividos por aquela alma assina-
lada. Poderiamos dizer que sua enunciag¢do traz a presenca da coisa enunciada; ndo
se limita a “falar sobre” — pde-nos em presenga daquilo de que fala. Também sob este
aspecto, ou principalmente sob este aspecto, mostra sua proximidade com fendme-
nos pertencentes a esfera da religido. Um rito religioso, por exemplo, ndo se limita a
representar entes divinos ou sagrados. O rito ndo seria sagrado se nele ndo se
apresentassem tais entes como “em pessoa”. Da mesma forma, uma imagem sacra
ndo é tida como tal apenas por ser parecida ou semelhante a um santo ou divindade;
na semelhanga estd presente o semelhante. E o mesmo se pode dizer da sacralidade
de um altar ou do sacramento da comunhdo.

Mas como pode a enunciagfio poética trazer a presenca da coisa enunciada? O
que é o éxtase sugerido ou comunicado pela poesia de CS? Até aqui, temos tentado
ater-nos a uma descri¢do dos textos. Precisamos caminhar agora em diregdo a uma
interpretagdo, situando-nos num campo em que se misturam ou se fundem critica
literaria e fenomenologia da religido.
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A poesia de CS, diz-se, fala do vazio, do etéreo. A enunciacdo recusa um
significado expresso, univoco, determinado. Em lugar disso, alude a diversos matizes
de significag¢do, ou sentidos secundérios, que a retérica tradicional denomina
“conotativos”. Mas 0 que mais importa € que estes sentidos secundérios constituem
sempre uma estrutura articulada; que pressupdem a vigéncia de categorias diferen-
tes daquelas segundo as quais se articula a nossa compreensdo de senso comum;
que o “mundo transfigurado” de CS € precisamente o mundo experimentado de
acordo com tais categorias; e que o processo de transfigurag¢éo, a “odisséia da alma”,
€ oprocesso através do qual a enunciagio poética propde uma tal reversao categorial.
E se chamamos intuig¢do “o modo como nos referimos imediatamente a objetos”, num
sentido segundo o qual toda percepgio ¢ intuigdo, entdo, podemos dizer que a
transfiguragdo implica uma transformacdo da estrutura da intui¢do. Mas em toda
intui¢do de algo, o sujeito intui-se a st mesmo como sujeito dessa intui¢io, sendo
pois a intuigdo aquilo através de que o individuo pde-se na presenga imediata de si
mesmo, situando-se a0 mesmo tempo, num determinado local, diante de coisas deter-
minadas. Uma modificagdo da estrutura da intui¢ao significa, portanto, modificagdo
do modo de estar presente a si mesmo, modificaggo do modo de ser humano - e ndo
com relagdo a quem €, mas ao como deste ser.

Tais modos de falar parecerio talvez estranhos. Mas apenas refletem os estra-
nhos fenémenos sugeridos pela poesia de CS, acerca dos quais o préprio autor
achou conveniente lembrar que “ndo entram em absoluto nas regides do incognoscivel
absurdo nem do incompreensivel; sdo, pelo contrério, possiveis e verossimeis no
tempo € no espago, no infinito dos sentimentos humanos, porque definem esses
préprios sentimentos em teses formidadveis” (Intuigdes). E talvez estes fendmenos
nao sejam diferentes do que ocorre em ritos extiticos comuns e até freqiientes em
algumas religides.

No que segue, nosso interesse incidird principalmente sobre a estrutura da
enunciac¢io e da significacdo, bem como sobre as concomitantes altera¢des da sen-
sibilidade, postos em jogo pela poesia ext4tica de CS. Recomecemos pela anélise de
outro soneto: Um Ser.

 Um ser na placidez da luz habita,
entre os mistérios inefiveis mora.
Sente florir nas l4grimas que chora
a alma serena, celestial, bendita.

Um ser pertence a musica infinita
das Esferas, pertence a luz sonora
das estrelas do Azul e hora por hora
na Natureza virginal palpita.

Um ser desdenha das fatais poeiras,
dos miser4veis ouropéis mundanos
e de todas as frivolas cegueiras...
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EI¢ passa, atravessa entre os humanos
como a vida das vidas forasteiras,
fecundada nos préprios desenganos.

De que modo a enunciagdo do poema traz a presen¢a da coisa enunciada? No
primeiro verso se diz algo sobre a placidez da luz; esta se “faz presente” de algum
modo? A extrema musicalidade da enunciag¢@o € um dos tragos mais marcantes da
poesia de CS. Poderfamos dizer que o texto comunica a placidez da luz através da
sonoridade, nesse caso, pelo uso de consoantes liquidas e sibilantes: um ser na
placidez da luz... Mas isso significa presenca da placidez da luz?

Olhemos para a segunda estrofe. Decerto, nada € mais etéreo do que uma
misica infinita das esferas, ou uma luz sonora das estrelas do Azul. Pois o que
seria uma luz sonora? Tais sensagGes sinestésicas, fundindo fenémenos perten-
centes a diferentes esferas dos sentidos, ndo podem sequer ser imaginados satis-
fatoriamente.

Para Andrade Muricy, CS “busca exprimir a substancia pela mengao do aciden-
te” (6) e diz Silvio Castro que “os sonetos de Cruz e Souza ndo parecem com seus
antepassados, pois seus quatorze versos explodem em cria¢des inusuais para a lin-
gua brasileira. S3o outros substantivos, outros adjetivos, outros verbos, outros
substantivos-adjetivos, outros adjetivos-substantivos”.(7) Mas talvez devéssemos
ir um pouco além: o texto ndo exprime nem substancia, nem acidente, nem um através
do outro. A expressio luz sonora das estrelas do Azul comunica em primeiro lugar
uma percepg¢do; comunica aquilo como o que algo € percebido, de tal modo que a
alma pertence a este perceber. Este perceber é o lugar da alma.

A percepgio transfigurada ndo apreende coisas, substincias. A luz, a sonori-
dade, as estrelas e 0 Azul se oferecem 2 percep¢do num mesmo momento. Nao sdo
substéncias, nem acidentes ou atributos referidos a uma substéncia. Sdo emanagées
que, assim como se oferecem a um palpitar da percep¢do, assim s@o enlagadas e
reunidas numa unidade de sentido da enunciagfo. O enunciado ndo nos comunica
(informa sobre) objetos substanciais existentes em si mesmos; ele nos comunica
(torna comum) um palpitar da percep¢do como totalidade. E o que essa percepgao
aprende € aquilo como o que as coisas, hora por hora, emanam.

Observamos j4 a textura do tempo da alma transfigurada e da enunciagdo
poética: a pontualidade ciclica do instante. Em “Um Ser”, esse acontecimento ciclico-
pontual € expressamente verbalizado: hora por hora (instante por instante?)... palpi-
ra. O palpitar designa, aqui, o ser temporal da alma.

Mas ndo havendo um tempo linear, constantemente igual a si mesmo, ndo
pode haver também a simples permanéncia ou subsisténcia das coisas no tempo —
ndo h4, rigorosamente falando, substincias. O percebido ndo € uma entidade
subsistente, ndo € uma substincia idéntica apreendida através de seus acidentes,
atributos ou “qualidades secunddrias”. A percep¢do ndo € subjetiva, nem objetiva;
dé-se como acontecimento em meio ao qual a alma vem a ser-e se reconhece. E o
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espago nio se encontra para a percepgdo como um objeto, nem a alma como sujeito.
Enquanto se constitui como unidade global do que é apreendido, essa percepgio
extatica, a cada vez, jd se espacializou. Vimos atras (quando analisamos S6) que a
alma transfigurada mantém uma identidade com o espago anterior a identidade cosigo
mesma; € que nessa espacializagao da percepgao a alma intui a si mesma dentro de um
espago que ela mesma €. Com base nessa auto-espacializagdo da percepcdo (prove-
niente da apreensdo de entes espaciais, mas sem distingdo sujeito-objeto) podemos
compreender mais concretamente inimeros depoimentos de CS: como se “0s nervos,
a sensagdo, o pensamento tivessem latente necessidade de gritar alto, de expandir e
transfundir no espago, vivamente, a sua psicose atormentada”. Expandir no espago
é expressao literal do éxtase perceptivo.

Tal percepgao extatica s6 € possivel nesse tempo ciclico-pontual. A cada pal-
pitar, a percepgdo acolhe e unifica a totalidade do que se mostra: “musica infinita das
esferas”. Mas o éxtase é um continuo sair de si; a totalidade unificada (o espago em
que a alma se encontrz) deve ser ultrapassada ou reconstituida de modo que o
arrebatamento arrebate continuamente a si mesmo. A totalidade unificada € ultrapas-
sada em diregdo a outra totalidade — outra, que pode ser o retorno transformado da
mesma: “luz sonora das estrelas do Azul”. De “céus” emanam “mais céus” e destes
emanam “‘céus transfigurados”. A emanagio é o modo de ser de todas as coisas que
a alma encontra nos espagos celestes. E se ndo fosse essa continua ultrapassagem
de si mesma, a alma ndo poderia flutuar em meio as estrelas do infinito: Ndo desgas
Alma feita das herangas/da Dor, ndo desgas do teu céu divino/Cintila como o espe-
lho cristalina/das sagradas serenas esperangas” (Alma ferida). Cintila, chora, flori,
transborda, irradia, ilumina, acende, e outras tantas, sio marcas do sair de si, da
continua excedéncia do éxtase: “E sente florir nas lagrimas de chora/a alma serena,
celestial, bendita”.

E se a percepgio transfigurada ndo possui objeto, ndo possui também sujeito.
Em outras palavras, o auto-intuir-se da alma ndo se conforma as categorias de sujeito
e objeto. A alma ndo é o subjectum de um sentir — ela ¢ este sentir mesmo. Também
ndo se da a oposig¢do correspondente entre alma (espirito) e corpo (matéria). O éxtase
é um continuo processo de corporalizagdo da alma.

Corpo nio é matéria. Como corpo-proprio ele s6 se da a perceber “através” dos
sentidos — mas ndo como objeto dos sentidos. ‘A rigor, o corpo ndo possui 6rgdos
dos sentidos; o corpo, como um todo, sdo estes 6rgidos dos sentidos. O corpo € o
proéprio sentir que, como sentir-corporal, por si mesmo se corporaliza. Por que € que
a “arte espiritualizada” de CS se expressa como “o mais intenso e profundo
nevropsiquismo”, “essa extraordindria superestesia nervosa”, ¢ “‘sistema arterial das
minhas intui¢Ges”, a “estética emovente e exotica” do “supercivilizado dos senti-
dos”? A estética de CS é tdo imediatamente sensivel-corporal que ele chega a modi-
ficar a prépria palavra para fazer ressoar mais nitidamente seu sentido etimolégico:
estesia. E o transfigurado é “o grande Estesiaco”. Sdo freqiientes, na prosa de Evo-
cagées, descrigdes dos processos orginicos que acompanham o éxtase poético. A
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alma de que CS nos fala constantemente é manifestagdo dessa oculta corporalizagdo:
os “ativos sentidos requintados”.

O discurso poético de CS reunifica os diversos sentidos de sentir, cuja unida-
de originaria mal se oculta no uso que fazemos dessas palavras: o sentir sensorial
(percepgdo); o sentir emotivo segundo o qual temos sentimentos (emogio); € este
outro sentir, através do qual apreendemos o sentido das palavras e das coisas (com-
preensdo). Com o éxtase da transfiguragdo, unificam-se as “faculdades da alma”,
surgindo “um alto principio fundamental, distinto em certos tragos breves, mas igual,
uno, perfeito e harmonioso nas grandes linhas gerais” (Emparedado). Por que néo ler
em sentido simplesmente literal estes depoimentos que CS repete 4 exaustio: “a
sensagdo, a emogio que experimenta é de uma ordem tal que foge a todas as argu-
mentagles que, parecendo as mais puras e mais exaustivas do assunto, sdo, no
entanto, sempre deficientes e falsas” (Emparedado)?

Como um sentir que é, a alma vive em sua percep¢do. Percepcio que é ja
emotiva e compreensiva. A percepgdo ¢ abertura para o mundo. Por um lado, abertura
que a alma é, pois a alma nfo € nenhum substrato oculto desse perceber: vem a ser no
palpitar da percepgdo. Por outro lado, abertura que é o mundo: vindo a ser a cada
palpitar da percepcdo, a alma abre-se a cada vez para uma determinada regido do
mundo, regido dotada de uma especifica emotividade. E a alma humana comunica-se
internamente com “a grande alma do sensivel/magoada, mistica, doce”.

Vimos ja diversas regides que compdem o cosmo de CS. Distinguimos uma
regifio terrestre € uma regifio celeste. A regido terrestre mostrou-se passivel de uma
subdivisdo em terrestre, propriamente dita, ¢ subterrinea. Podemos agora verificar
que também a regido celeste apresenta uma divisdo interna. O grande Momento
mostrou uma alma que acabava de adentrar o éxtase iniciatico. A alma tornava-se
maravilhada com seus dons luminosos, percebidos por seus ativos sentidos requin-
tados. Esse maravilhar-se consigo mesma levou-a a percorrer rapidamente todo esse
mundo estranho d’esplendor sidéreo, para entrar plenamente na posse de si mesma.
Essa é aregido das esferas luminosas (S6). Acima desta, ha ainda uma outra, a regido
das estrelas do infinito, onde a alma ja ndo ascende: paira. “Revive sim, fica imortal,
na esséncia /dos Anjos paira, ndo desprende um grito/e fica, como os. Anjos, na
Existéncia” (A grande Sede); “Tu que és o deus, o deus invulneravel/resiste a tudo
¢ fica formidavel/no siléncio das noites estreladas” (Invulneravel); “Tu’alma lembra
um mundo inacessivel/onde s6 astros e aguias védo pairando”. (Mundo Inacessivel).

Com isso, adquirimos uma familiaridade com a obra de CS, familiaridade que
nos permite situar e compreender maior parte de seus poemas e de seus textos em
prosa. Reconhecemos em sua enunciagdo a exteriorizagdo de um impulso poético
cuja expressao conduz a um éxtase, a “transfigura¢éo”. Nesse éxtase, a experiéncia se
articula a partir de categorias peculiares, conduzindo a uma experiéncia peculiar do
mundo e do ser-humano, que por sua vez d4 luz.a um cosmo peculiar. A enunciagio
pode assumir, principalmente, duas fungGes distintas. Ela pode exibir € comunicar
essa experiéncia transfigurada onde a alma paira em meio as estrelas. Os poemas mais
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longos de Fardis assumem esta fungéo, poemas como Monja Negra, Violdes que
Choram, Os Monges, Tristeza do Infinito, Esquecimento, Recorda, etc. Sdo poemas
de até 20 ou mais estrofes, em que cada estrofe recria o “movimento de flutuagéo”,
como atualizagio de uma serenidade emotiva. Mas a enunciagdo pode assumir uma
outra fung30o: comunicar a transformag3o da “alma comum” em “alma transfigurada”.
Eo processo de enunciagdo mais tipico de Cruz e Sousa, néo encontrado em outros
simbolistas. O poema assume uma fei¢éio mais dramatica. A transformagéo de dor em
éxtase é simultaneamente vivida e como que “explicada” pela enunciag&o. Essa tona-
lidade dramatica, onde diferentes emogdes sdo intensamente experimentadas, exige
ritmos mais intensos, ndo podendo se entender por vérias estrofes: o soneto ¢ a
forma mais apta a tal enuncia¢8o. Dai que na poesia de CS os sonetos tenham sempre
um conteudo mais dramatico — pois ¢ através deles que se deve narrar a “odisséia da
alma”. E ela & narrada de diferentes modos. As vezes, como em “O Assinalado”, o
trajeto é mostrado como um todo. Qutras vezes, 0 soneto parecerd como um fotograma
a retratar apenas uma pequena parte-desse trajeto.

Concebemos essa odisséia da alma (o movimento de transfiguragdo), bem como
a estrutura do cosmo transfigurado, como os elementos centrais do universo poético
de CS. Elementos nio planejados pelo autor, mas intrinsecos ao complexo emotivo
que o conduzia 3 enunciagdo. CS buscou por muito tempo um tipo de enunciagéo que
lhe permitisse expressar esse complexo emotivo. Em Broquéis e Missal ele parece ter
encontrado um caminho mais adequado — mas apenas um caminho. Sendo Broguéis
o livro de langamento do simbolismo no Brasil, constituiu-se como um marco para a
historiograiia da literatura; e CS ficou conhecido sobretudo como o autor de Broquéis.
Mas em Broquéis vemos apenas tentativas daquilo que CS efetivamente realizara na
sua obra posterior, Estranhamos que mesmo Andrade Muricy, que em tudo mostra-
se o mais licido intérprete de CS, fale de Broguéis nestes termos: “Sem precedentes,
prodigiosa, a tomada de consciéncia que essa coletinea representa. Agora ndo mais
vacila: a nota justa era aquela, em que se exprimia, afinal, como desde menino aspira-
va fazé-10”. (8). Por mais significativa que tenha sido a produgéo de Broguéis, elanio
pode ser comparada com a produgio posterior de CS. Em Broquéis ndo encontramos
sequer, nem a palavra, nem o fendmeno da transfiguragéo; o éxtase poético ainda ndo
passa de um vago pressentimento e 0 impulso poético de CS expressava-se, por isso,
de formas ainda inadequadas, gerando aquela estranha “sensualidade caprina”.

Quando esse impulso poético encontra sua expressdo prépria, quando ele se
apropria das formas estilisticas e as pde a seu servigo, o que vird a luz seré a odisséia
da alma e o cosmo transfigurado. E nesta odisséia e neste cosmo se manifestardo
emogdes e formas culturais que, embora chamando imediatamente a atengio pela
complexidade e musicalidade da enunciagdo, demandardo muito tempo para encon-
trar uma adequada interpretagéo.
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I
ARCAISMO E SINTESE TRANSCULTURAL

1 — Cultura Brasileira e Sincretismo

Uma discussdo da poesia de CS como manifestagfo sincrética e de seu possi-
vel significado para a cultura brasileira requer uma clarificagdo prévia, ainda que
breve, do que significa sincretismo, cultura, cultura brasileira. Mas diremos desde ja
que o que nos importa discutir € questionar € nossa existéncia e nosso destino como
povo.

Concebemos cultura como um meio no qual s3o gerados e transmitidos pro-
cessos de auto-referenciagio individuais e coletivos, processos de estruturagdo da
sociedade e da compreensibilidade de mundo. Inclui, portanto, a articulagdo da cate-
goria de pessoa (modo de ser-humano), das categorias que propiciam os processos
de socializag@o e a configuragdo do que chamamos mundo. Ser-humano, significa,
entdo, uma coisa diferente para cada cultura, de acordo com a maior ou menor dife-
renciagdo entre as culturas. Longe de ser um produto natural da “evolugdo das
espécies”, a pessoa é uma categoria historico-cultural.

Historicamente € a antropologia a ciéncia, a formag#o discursiva, articulada em
torno da tarefa de investigar e determinar o que sdo as culturas — ¢ como formagéo
discursiva que é, ela mesma se insere no interior de uma cultura. Nao diremos novida-
de se afirmarmos que, a0 menos em seus momentos iniciais, a antropologia se confi-
gurou como estratégia de absor¢do das diversas culturas por parte da Cultura que
parecia como que vocacionada a conhecer, esclarecer, e orientar as diversas cultu-
ras. Transformadas em “outras” culturas, apresentariam algum tipo de insuficiéncia,
deficiéncia ou patologia na exata medida em que se diferenciassem da “mesma”
Cultura. A simples transformagdo em objeto de um “conhecimento objetivo” retira as
culturas do mesmo nivel do sujeito desse conhecimento, do mesmo nivel da Cultura.
E grande parte da histéria moderna e contemporanea tem sido, entre outras coisas, a
histéria dessa absorgéo das culturas pela Cultura. — Mas no mesmo momento em que
se constituia a antropologia como ciéncia das culturas, na segunda metade do século
XIX, comegavam a surgir iqdicios deuma crise‘de identidade dgl Cultura...
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Neste contexto é que foram analisados os fendmenos de sincretismo observa-
dos na histéria da “cultura brasileira”, como amélgamas de formas culturais exoticas,
no fundo sempre um tanto curiosas. Mas o discurso que investigava tais manifesta-
¢Ges, por vocagdo incontorndvel, ndo poderia situar estes fendmenos sincréticos —
processos de busca de auto-referenciagdo e identidade; tentativas de situar o aqui-
agora cotidiano no interior de um mundo — néo poderia situar estes fendmenos no
mesmo nivel dos processos de auto-referenciagéo vigentes na cultura ocidental, no
nivel, digamos, da ciéncia ou da filosofia, sob pena de mergulhar, ele mesmo, em uma
caréncia de fundamentag@o da prépria identidade. O objeto da antropologia tinha
que ser a cultura dos outros. E a propria expressio cultura brasileira sempre pade-
ceu dessa ambigiiidade: sendo nossa, ndo é propriamente cultura, pois lhe falta
consisténcia, unidade, ndo sendo um possivel objeto de um discurso cientifico; e
sendo cultura, ndo é propriamente nossa, abrangendo aquilo que entre n6s se mani-
festa como exético. Na verdade, a expressio cultura brasileira sobrevive mais como
manifestagdo de uma vontade: a de dar consisténcia a um povo; vontade de dar, a
nds mesmos, identidade.

De qualquer modo, tornou-se comum falar de Brasil como um “laboratério
racial”, falar em cultura brasileira como resultado de um sincretismo ~ e falamos em
nosso sincretismo com a mesma facilidade com que falamos em nossa “democracia
racial” ou coisas que o valham. Sincréticos seriam alguns processos um tanto curio-
sos e inofensivos que dizem respeito a algumas culturas — ja agora transformadas em
subculturas — que subsistem no interior da cultura brasileira. Mas, ao mesmo tempo,
no que diz respeito as categorias que informam os processos de sociabilidade vigen-
tes entre nds, aos processos de autoconstrugdo da pessoa no interior da sociedade,
aos modos de insercdo da sociedade dentro do planeta globalizado — tudo é desajuste
e inadequacdo, tudo é problema. Ndo apenas somos a sociedade mais desigual do
mundo; é possivel que estejamos na época em que essa desigualdade atinja seu grau
mais extremo. E no entanto, nos faltam por completo categorias por meio das quais
pudéssemos deixar de pensar em nds mesmos como um outro, como um “caso” de
subdesenvolvimento; categorias que nos possibilitem pensar a originalidade — até
certo ponto, sem precedentes — dessa formagao histérico-cultural que somos nés. O
sincretismo, entre nds, ndo é um fato, mas um projeto. Levar esse sincretismo a seu
termo implica a elaboragdo de categorias de sociabilidade, de identidade pessoal e
coletiva, um processo de fundamentagio de nossa vida social e de nossa experiéncia
de ser-pessoa, de nossa inser¢do em um planeta globalizado. Ou continuaremos a
atribuir o fato de termos um estado como que imposto ou sobreposto ao povo,
atribui-lo ao baixo indice de escolaridade e alfabetizagdo que impedem que a popula-
¢do como um todo seja absorvida pela Cultura?

Nio é aqui o lugar para discorrermos acerca de diversos problemas sociais que
poderiam ser apontados como reflexos ou sintomas dessa situagdo. Mas ndo nos
furtaremos a algumas consideragGes sobre isso em que, entre nos, se transformou a
educagdo.
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A mais elementar reflexdo nos faz conceber educagdo como transmissédo e
reelaboragio, criagio e reprodugdo de valores e formas culturais — incluindo a trans-
missdo de informagdo e conhecimentos técnicos, de carater pragmatico, imprescindi-
veis as sociedades agricolas, industriais, p6s-industriais ou informatizadas. Mas a
educagéo formal, instrumentalizada e gerida pelo estado ou pela iniciativa privada,
assume, de um modo que chega a parecer “natural”, somente a fungdo de transmitir
informagdo. A margem dessa educagéo formal, subsistem processos de transmissio
de valores, formas e comportamentos culturais-comunitarios possibilitando a sobre-
vivéncia de “subculturas marginais”. A educagdo, a2 medida que suas instituigdes
ndo sdo apropriadas a essas comunidades e ndo sdo apropriadas por essas comuni-
dades, transforma-se em processo produtor de marginalizagfio; a medida que as cate-
gorias nas quais se poderiam expressar essas culturas comunitarias nfo sdo sequer
explicitadas, tal situagdo acaba sendo concebida como conseqiiéncia desagradavel,
mas natural e inevitavel de nosso “subdesenvolvimento”.

E um grande mistério que o discurso modernizante, depois de tanto tempo,
consiga conceber-se e propor-se como se ele mesmo fosse algo moderno. O modo
como se fala em modernizagdo ndo traduz sendo certa dificuldade de compreender,
assimilar e reagir a certas transformagGes em curso no planeta; refugio de um
conservadorismo que busca sobreviver a tais transformagdes travestindo-se em
modernidade. Modernizagao era a palavra de ordem em nome da qual, na época de
Cruz e Sousa, Rui Barbosa propds a politica do encilhamento. E é a palavra de ordem
em nome da qual, cem anos depois, se pretende informatizar as escolas, sem que se
ache necessario reelaborar o préprio conceito e fungdo de escola e educagdo. En-
quanto modernizagdo esteve vinculado ao sentido que assumia a palavra na expres-
sdo “arte moderna” (modernismo) expressava uma idéia de transformagéo;
desvinculada de tal sentido, expressa a idéia de simples adaptag¢do de um organismo
(Brasil) a outro organismo (planeta).

Tao essencial quanto a discuss@o acerca de globalizagdo é a reelaboragéo do
conceito de comunidade. A sociedade informatizada, planejada e gerida tecnicamen-
te, em um nivel macrossocial, gera um profundo desenraizamento no individuo. Essa
falta de mediagio entre o individuo e a sociedade global abre um espago para a
emergéncia e revalorizagdo da comunidade como um possivel dmbito de enraizamento
¢ mediagdo. Se concebemos a educagdo como processo de autoconstrugdo perma-
nente de uma sociedade, a escola mostra-se entdo como a instituigdo mais apta a
possibilitar a emergéncia da comunidade como sujeito coletivo de uma experiéncia
social. Sua fungo, longe de restringir-se a transmissdo de informagéo, deve esten-
der-se desde a reelaboragéo de formas e comportamentos culturais “marginais” (co-
munitarios) até a reorganizagdo da forga de trabalho — ja que as instituigdes de
planejamento politico-econdmico, dispensando em grau cada vez maior o trabalho
humano, ja nio alcangam cumprir esta fungdo —, mas de tal modo que se entreveja
uma abertura por onde se possa voltar a considerar o trabalho como processo de
renovagdo da vida, ao invés de simples insumo de um célculo econdmico. Pertencer
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a época da informatizagio significa, entre outras coisas, dar autonomia as comunida-
des organizadas em torno de subculturas tradicionais.

Para quem se disponha a refletir acerca de tudo isso, a tarefa essencial parece
ser esta: projetar uma busca de fundamentagao de onde possam emergir sentidos de
mundo, sociedade e existéncia humana a partir dos quais se expressem as diversas
culturas, ao invés do império da Cultura. Nio se trata de elaborar um discurso onde
tais culturas figurem como objeto de pesquisa, pois 0 que est4 em questio &, princi-
palmente, o sujeito desse discurso — n6s mesmos — ¢ a discursividade na qual se
expressa este sujeito. Um sincretismo levado a suas mais vitais conseqiiéncias impli-
ca a fundamentagdo de uma linguagem ou cultura dentro da qual encontrem expres-
sdo as diversas linguagens ou subculturas. Mas isso s6 € possivel a partir de uma
concomitante discussdo e modificagdo dos fundamentos de nosso modo de ser-
humanos.

Essas consideragGes tinham como finalidade problematizar o contexto dentro
do qual se pode esbocar um questionamento da poesia de CS como sintese
transcultural.

2-Cruz e Sousa: Poeta Negro

Na primeira parte deste ensaio analisamos diversos aspectos da poesia de CS,
sobretudo o mais marcante desses aspectos: o carater extatico —ritualistico e religio-
so — de enunciag@o. Se formos procurar na tradi¢do literdria luso-brasileira algum
antecedente dessa poesia extética, teremos de procurar muito, e procurar em vio.
Nao h4. A mistica Jusitana é de um tipo totalmente diverso, acentuando a absoluta
separacdo entre homem e Deus, a absoluta transcendéncia de Deus e propondo a
piedade como reconhecimento dessa distincia. Mas se ndo quisermos relegar CS a
um isolamento inexplic4vel, devemos supor a possibilidade de estabelecer conexdes
com algum tipo de manifestacio estético-cultural. E ndo € 6bvio que esta conexdo
deve ser buscada no dmbito da cultura e das religides africanas?

Na época de CS a raga negra e as culturas afro-brasileiras ainda ndo haviam
emergido no contexto da elite brasileira como sujeito coletivo de um discurso. Figu-
ravam apenas como um objeto, eventualmente como objeto idealizado, como no caso
da poesia abolicionista. As concepgdes cientificistas e evolucionistas da época opu-
nham obstaculos quase biolégicos. Um negro que se sabia dotado de “peregrinos
dons intelectuais”, desde a infancia formado de acordo com padrdes “civilizados”, e
almejando um reconhecimento no seio dessa cultura de elite ndo apenas ndo dispu-
nha de categorias discursivas — a prépria tentativa de ultrapassar o nivel da idealizagdo
e do estere6tipo aparecia como algo de incompreensivel.

O que observamos na evolugdo poética de CS €, desde cedo, uma total
inadequacdo da vontade de exprimir-se 2 estrutura da enunciag¢fio. Sua produgao
juvenil ndo é apenas muito inferior, como o € em todo poeta, a produgio da maturida-

68



de. Essa produgdo juvenil € algo chocante. E os mais fervorosos admiradores de CS
s30 os primeiros a reconhecé-lo: “sdo duma ingenuidade quase inverossimil, vaza-
das em versos arquicanhestros, de puro mimetismo [...] . Essa fase inicial nem mesmo
pode considerar-se de aprendizado. E uma verdadeira preamar de pernosticismo,
vozeria provincianissima nos saraus de clubes recreativos e espeticulos de benefi-
céncia” (9). E mesmo quando busca submeter-se sistematicamente aos rigores das
regras de enunciagio entio em vigor, nio lhe era possivel coibir algumas inclinagdes
quase instintivas. Recorremos outra vez a Andrade Muricy, em seu comentério ao
poema A Arte. “Depois de recomendar bem a parnasiana ‘Como eu vibro este verso,
esgrimo e torgo/ tu, artista sereno, esgrime e torce:’, € de insistir (172 estrofe): ¢ Assim
terds o culto pela forma’, logo nas estrofes seguintes irrompem as ressonincias
especificamente simbolistas: ‘Enche de estranhas vibragGes sonoras/ a tua Estrofe,
majestosamente...”, ‘fa-lo (ao verso) musical e doce/ como se o coragdo nessas su-
premas/ estrofes, puro e diluido fosse” (10).

E provével que em sua juventude CS visse a produgio poética como exercicio
da mais pura e ingénua espontaneidade, sendo o valor estético do texto diretamente
proporcional a espontaneidade da enunciagdo e a pureza dos sentimentos expres-
sos. Idéias provenientes de um romantismo ultrapassado e diluido em um ambiente
de provincia. Mas mesmo depois de conhecer e aplicar regras de composigao do
texto essa espontaneidade teimava em irromper na enunciagdo. O impulso poético
mais proprio a CS ndo se afeicoava facilmente s regras frias e objetivas do
parnasianismo: “o temperamento entortava para o lado da Africa”. A descoberta do
simbolismo significou uma libertagdo, oferecendo formas estilisticas que poderiam
ser apropriadas pelo impulso poético de CS de modo que este veio, com o tempo, a
encontrar plena expresso.

O que chamamos aqui'impulso poético ndo é algo de que CS tivesse ou pudes-
se ter plena consciéncia. “Toda obra verdadeiramente artistica encerra uma grandeza
€ uma universalidade que supera em muito a limitada compreensdo que dela possa ter
seu autor e faz suspeitar que é o produto de uma complexa operagdo em que intervém
fatores ndo conscientes, quer dizer, ndo domindveis pelo artista” (11). Na superficie
do discurso entdo elaborado por CS aparecem poucas referéncias a Africa, a raga
negra ou as culturas afro-brasileiras. Mas a estrutura do discurso que da expressdo
aquele impulso poético traz a marca da proveniéncia desse impulso, operando uma
transpropria¢do de formas culturais de origem africana por meio da utilizagdo dos
recursos'expressivos do simbolismo.

Que o simbolismo se prestasse a isso, ndo € de estranhar. Na Europa o simbo-
lismo ¢, a0 mesmo tempo, uma abertura para o0 moderno, para o antigo e para outras
culturas. J’ai de mes ancétres galois I’oeil bleu blanc, la cervelle etroite, et la
maladresse dans la lutte (Rimbaud); “la poesie s’est entiérement detourné de sa
voie depuis la grande deviation homérique! — Avant Homeére, quoi? — Orphee!”
(Mallarmé). O simbolismo como um todo busca uma sintese entre antigo e moderno,

69



bérbaro e civilizado. E 0 meio onde se realiza essa sintese € a prépria poesia simbolis-
ta — pois ndo € a fun¢do do poeta dar um sentido mais puro as palavras da tribo?

Buscaremos entdo indicar na poesia de CS o que nos parega manifesta¢do de
formas culturais de origem africana. Para isso, tomaremos como guia o estudo descri-
tivo de Joana Elbein dos Santos, Os Nagd e a Morte (12). A escolha dareligido nagd
como termo de referéncia deve-se unicamente ao fato de nos ser mais conhecida.

1 - O que tem causado mais dificuldade 2 interpretagdo de CS € a prépria
estrutura da enunciagao, aquilo como o que se deve conceber o que seja a “enuncia-
¢do poética”, o contexto simbélico-emotivo intrinseco ao ato da enunciagao € o tipo
de uso que se pode dar aos textos. A categoria de poesia sofre, com o simbolismo em
geral, uma inflexdo. Mas em CS essa inflexdo assume matizes particulares, ndo encon-
trados em outros simbolismos. A partir do inicio do séc. XIX, com o advento do
romantismo, a poesia € concebida como texto que se enuncia com a finalidade de uma
fruicdo estética; a poesia € concebida como criagdo de um individuo, apto a tal
criagdo, seja em virtude de seu génio, seja por sua capacidade de inspirar-se ou ser
inspirado; a frui¢do é o gozo de um ego, e o poeta € um individuo separado dos
demais mortais. Com o simbolismo, algumas dessas caracteristicas se radicalizam. O
poeta nio € apenas um individuo diferenciado; ele passa a se contrapor aos demais.
Cerca-se de um circulo de iniciados e escreve apenas para estes — 0§ outros nao o
compreenderdo. A fruicdo estética assume um caréter semi-religioso, mas de uma
religiosidade difusa, que reverencia apenas os simbolos criados pela Arte.

Cruz e Sousa assume estas caracteristicas simbolistas, mas com algumas pe-
culiaridades. A enunciagio €, para ele, o meio de uma comunhio — que pode ser
entendida como comunhio do circulo de adeptos, mas que €, principalmente, comu-
nh3o com uma “alma assinalada”, que deve ser invocada em uma relagéo eu-tu: “Tu
és o Poeta, o grande assinalado” (O Assinalado); “Tu andas de alma em alma erran-
do, errando/ como de santudrio em santuério/ €s o secreto e mistico templério/ as
almas, em siléncio, contemplando” (De Alma em Alma); “Andas por toda a parte, em
toda parte/ a sedugdo das almas a falar-te” (Vdo Arrebatamento). A enunciagéo
poética €, para CS, a invocagdo de uma transfigura¢do, de um éxtase iniciitico em
meio ao qual d4-se uma comunhio com uma alma ancestral. O que mais o diferencia
de outros simbolismos € o cardter ritualistico de sua poesia, pois ndo se trata de uma
religiosidade difusa — a enuncia¢do da luz a um cosmo plenamente articulado, o
processo de transfiguragdo € reiteradamente invocado em seus aspectos recorren-
tes. Por outro lado, ndo hd em CS a vertente modernista do simbolismo europeu; sua
poesia € integralmente arcaizante.

Vejamos, inicialmente, o que diz Juana Elbein sobre a enunciago no contexto
dos ritos nagd: “A transmissdo oral € uma técnica a servigo de um sistema dinamico.
A linguagem oral esté indissoluvelmente ligada & dos gestos, expressdo e distancia
corporal. Proferir uma palavra, uma férmula € acompanhé-la de gestos simb6licos
apropriados ou pronuncii-la no decorrer de uma atividade ritual dada” (pag. 47). “A
oralidade € um instrumento a servi¢o da estrutura dindmica Nagd. A dinamica do
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sistema recorre a um meio de comunicagido que se deve realizar constantemente.
Cada palavra proferida é unica. Nasce, preenche sua fungio e desaparece. O simbolo
semantico se renova, cada repeti¢do constitui uma resultante unica. A expressdo oral
renasce constantemente” (pag. 47). “A palavra é importante 4 medida que é pronun-
ciada, em que € som. A emissdo do som é o ponto culminante do processo de comu-
nicagdo ou polarizagdo interna. O som implica sempre uma presenga que se expressa,
se faz conhecer e procura atingir um interlocutor” (pag. 47).

Os termos utilizados por Juana Elbein sdo facilmente transportaveis para uma
descrigdo da poesia de CS. Mas a semelhanga estrutural deve ser buscada em niveis
mais profundos e de forma mais concreta. A enunciagio é estudada por Juana Elbein
no contexto da transmissdo de axé, como processo de transmissdo: “Se a palavra
adquire tal poder de agdo, é porque ela estd impregnada de axé, pronunciada com o
hélito — veiculo existencial —, com a saliva, a temperatura; é a palavra soprada, vivida,
acompanhada das modulagGes da carga emocional, da histéria pessoal e do poder
daquele que a profere” (pag. 46). “Para transmitir-se axé, faz-se uso de palavras
apropriadas da mesma forma que se utilizam outros elementos ou substancias simbg-
licas” (pag. 47).

E sobre o axé: “Trata-se de um poder que se recebe, se compartilha e se distri-
bui por meio da pratica ritual, da experiéncia mistica e inicitica, durante a qual certos
elementos simbdlicos servem de veiculo” (pag. 43). “Receber o axé significa incorpo-
rar os elementos simbolicos que representam os principios vitais e essenciais de
tudo o que existe, em uma particular combinagio que individualiza € permite uma
identificagdo determinada. Trata-se de incorporar tudo o que constitui 0 aiyé e o
orun, o mundo € o além” (pag. 42). “E através de axé, propulsionado por exu, que se
estabelece a relagdo de aiyé/ ~ a humanidade e tudo que é vida — com o orun — os
espagos sobrenaturais e os habitantes do além” (pag. 37).

2 — Enunciagdo como transmissio de axé (propulsionado por exu) possibilitan-
do uma individualizagio e estabelecendo uma relagéo entre aiyé e orun. Em CS a
enunciagdo visa desencadear um processo de transfiguragdo a partir do qual se da
uma “‘passagem” do mundo nio-transfigurado (chamemo-lo “mundQ comum™) a um
mundo transfigurado, propiciando uma comunhio com uma “alma assinalada”. Seria
possivel entrever analogias entre, de um lado, aivé/orun e, de outro lado, mundo
comum/mundo transfigurado?

“Os Nagds concebem que a existéncia transcorre em dois planos: o aiyé, isto é,
o mundo, € 0 orun, isto é, o além. O aiyé compreende o universo fisico concreto e a
vida de todos os seres naturais que o habitam, particularmente os ara-aiyé ou arayé,
habitantes do mundo, a humanidade.

“O orun é o espago sobrenatural, o outro mundo. Trata-se de uma concepgio
abstrata de algo imenso, infinito e distante. E uma vastido ilimitada — ode orun —
habitada pelos ara-orun, seres ou entidades sobrenaturais. Quase todos os autores
traduzem orun por céu (sky) ou paraiso (heaven). Tradugdes que induzem o leitor a
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erro e tendem a deformar o conceito em questdo. J4 dissemos que o orun era uma
concepgdo abstrata e, portanto, ndo é concebido como localizado em nenhuma das
partes do mundo real. O orun é um mundo paralelo ao mundo real que coexiste com
todos os contetidos deste. Cada individuo, cada arvore, cada animal, cada cidade,
etc., possui um duplo espiritual e abstrato no orun” (pag. 53/54):

“Alguns babaldwo, sacerdotes versados nos mistérios oraculares, descre-
vem 0 orun como composto por nove espagos. [fatoogun, de Osogbo, descreve os
nove espagos do orun dando nomes particulares a cada um deles € situando-os de
maneira superposta, o0 do meio, coincidindo com o espago terra, quatro acima e
quatro abaixo. Os nove compartimentos formando um todo...” (pag. 57).

E Juana Elbein acha importante frisar esse aspecto: “ao falar-se de orun, nio se
trata apenas do céu, mas de todo o espago sobrenatural. O orun é o duplo abstrato de
todo o aiyé” (pag. 56).

Mundo comum, n#o transfigurado, € o “cércere das almas”, espago onde vive
“toda a alma”; opde-se por um lado ao espago subterrdneo, por outro, aos espagos
celestes. Desencadeando a transfiguragfo, a enunciagio pde a alma em movimento
— movimento que inicia com uma acentuagio da dor, descida aos espagos subterri-
neos, € posterior ascensdo aos espacos celestes. Se admitimos o mundo transfigura-
do como composto por quatro regides espaciais distintas, temos entdo de incluir nele
o mundo comum, o espago terrestre onde se encontra a alma antes de por-se em
movimento. A relagdo mundo comum/mundo transfigurado é, por um lado, de oposi-
¢do, por outro lado, de inclusdo do primeiro no segundo. Neste caso, da mesma forma
que na relagéo aiyé-orun, o mundo transfigurado “contorna” o mundo comum “por
cima e por baixo”. A passagem, em CS, possui claras analogias com a morte. A
iniciagdo ¢ morte e renascimento. O espago subterraneo é o “frio sepulcral do desam-
paro”. “O ser que completou com sucesso a totalidade de seu destino estd maduro
para a morte. Quando passa do aiyé para o orun, tendo sido celebrados os rituais
pertinentes, transforma-se automaticamente em ancestre, respeitado e venerado, e
podera inclusive ser invocado como Egun.” (pag. 222).

3 — J4 observamos como a invocagéo da transfiguracgio se da, freqiientemente,
em meio a uma relag@o eu-tu. O mesmo € observado por Juana Elbein em relagdo a
transmissdo do axé: “Recebe-se o axé das mios e do héilito dos mais antigos, de
pessoa a pessoa, numa relagéo interpessoal dindmica e viva” (pag. 46). “O principio
basico da comunicagéo ¢ constituido pela relagdo interpessoal” (pag. 51).

4 — Vimos na poesia de CS a presenga de uma “harmonia ternéria” como repre-
sentag@o de um equilibrio dindmico préprio aos espagos celestes. Juana Elbein alude
repetidamente ao simbolismo do Trés na cultura Nagé: “O som é resultado de uma
estrutura dindmica em que a apari¢io do terceiro termo origina movimento. Em todo
o sistema o niimero trés esta associado a movimento” (péag. 49). “Encontramos
repetidamente na simbologia nagd trés termos que constituem uma unidade dinami-
ca. Trés sfio as cores basicas, resumindo os atributos essenciais conferidos ao bran-
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co, ao vermelho e ao preto, indispensaveis para que a existéncia seja; trés sao os
principios da expansio e da procriagdo: o masculino, o feminino e o procriado; trés
sdo os dias que constituem o ciclo completo do sacrificio anual; trés vezes sio
repetidas as invocag3es e as agles na pratica ritual” (pag. 68).

5~ O trajeto ascendente da alma, no cosmo de CS, é acompanhado por uma
gradativa ampliagdo do espago. No nivel mais inferior o espago ndo ultrapassa os
limites do corpo — sdo as imagens do emparedamento e do sepulcro. Com a ascensio
da alma assinalada os espagos se tornam mais amplos e sua amplitude mesma se vai
ampliando.

“A unidade dos trés elementos adquire toda sua expressividade dindmica na
representagdo espacial do cone, em que a coroa dos Obd constitui significativo
epitome. Veremos adiante, quando tratarmos de Exu, a relagdo existente entre o cone
€ a espiral, com sen simbolo Okoto (espécie de caracol) como representagdo de
expansio e crescimento” (pag. 69). ‘

“Uma analise do Okoto, com que exu esta associado é essencial. JA menciona-
mos o okoto em relagdo com o significado dindmico do tridngulo e do cone. O Okoto
€ uma espécie de caracol e aparece nos motivos das esculturas e como emblema entre
os que fazem parte do culto de exu. Ele consiste em uma concha cénica cuja base é
aberta, utilizado como um pido. [...] O Okoto simboliza o processo de crescimento. O
okoto ¢é o pido que apoiado na ponta do cone — um sé pé, um dnico ponto de apoio
—rola “espiraladamente” abrindo-se a cada revolugdo mais e mais, até converter-se
numa circunferéncia aberta para o infinito. [...] Okoto ilustra ndo s6 que os exu,
‘apesar de numerosos, sua natureza e sua origem ¢ inica’, mas também ele explicita
o significado dindmico, sua maneira de crescer e se multiplicar em espiral’” (pag. 133).

6 — O éxtase poético-religioso € uma modificagdo integral da sensibilidade. As
formas lingiiisticas que expressam o sentir transfigurado ndo se conformam as cate-
gorias do senso comum da cultura ocidental. As freqiientes referéncias de CS aos
sentides e ao corpo = seritidos requmtados nevropsiquismo, estesia etc. — mostram
que esse éxtase de modo algum pode ser descrito partindo das oposigdo corpo-alma,
espirito-matéria. Falar simplesmente em platonismo, ainda que justificado dentro de
certos limites, é uma classificagdo que leva mais a uma confusio que a um esclareci-
mento. Pois seria preciso acrescentar que essa transcendéncia de CS ndo se dd em
diregdo ao um “mundo inteligivel” ou supra-sensivel, mas justamente em diregéo a
uma ultra-empiria. Descrevemos essa “espiritualizagdo” como oculta corporalizagio.
O éxtase em CS ndo é um processo em que a alma se desvincule do corpo, ou o
espirito da matéria; melhor dizer que o corpo deixa de ser matéria animada por uma
alma (ou por um “eu profundo’) tornando-se um processo de constituigdo de uma
sensibilidade que continuamente (“hora por hora™) se corporifica — corporificagio
concomitante a continua espacializagdo do mundo. Essa relagdo entre corpo € enun-
ciagdo ¢ também sugerida por Juana Elbein em sua descrigdo dos ritos nagd: “A
linguagem oral esta indissoluvelmente ligada a dos gestos, expressdo e distincia
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corporal” (pag. 47). “Duas pessoas, a0 menos, sdo indispensaveis para que haja a
transmissdo inicidtica. O axé e o conhecimento passam- diretamente de um ser a
outro, ndo por explicagdo racional ou raciocinio 16gico, em um nivel consciente e
intelectual, mas pela transferéncia de um complexo cédigo de simbolos em que a
relagdo dindmica constitui 0 mecanismo mais importante. A transmissio efetua-se
por meio de gestos, palavras proferidas acompanhadas de movimento corporal, com
arespiragdo e o halito que d3o vida 3 matéria inerte e atingem os planos mais profun-
dos da personalidade” (pag. 46).

Vale a pena citar aqui algumas passagens de um artigo de Muniz Sodré sobre
“Corporalidade e Liturgia Negra”: “No rito — conjunto de procedimentos cosmogdni-
cos do grupo — o corpo encontra sua totalidade, é ao mesmo tempo sujeito e objeto.
Reencontra-se ai a nogdo arabe de daat ou de “corpo espiritual” [...] “Numa cultura
de arkhé, como a Ketu-nagd brasileira, ganha primado a relagdo integrativa do
corpo, com o territdrio ou com os outros homens, mas também com a terra, os mine-
rais, os vegetais, as aguas. E na verdade uma relagdo integrativa com a prépria
realidade do corpo humano, feito de mineral, liquidos, vegetais e proteinas. O corpo
¢ ai, como na tradigdo africana, um microcosmo do espago amplo (o cosmo, a regido,
a aldeia, a casa) tanto fisico como mistico, o que faz da conquista simbdlica do
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espago uma espécie de ‘tomada de posse da pessoa’’’.

“Acentuando que o corpo pode ser ‘concebido como uma porgédo do espago,
com suas fronteiras, centros vitais, defesas e fraquezas’, o antropélogo Marc Augé
afirma que ‘se temos exemplos de territorios pensados a imagem do corpo humano, o
corpo humano € muito geralmente, ao contrario, pensado como um territério”. Cita o
exemplo da civilizagio akan (atuais Gana e Costa do Marfim), onde o corpo é visto
como um “conjunto de lugares de culto”, um centro para onde convergem elementos
ancestrais” (...) “O corpo ¢ o ponto de intersecgio entre a existéncia individual e o
cosmo” (13).

7 — E inerente ao simbolismo em geral uma certa concepgao de histéria, ndo
elaborada conceitualmente, mas que claramente perpassa uma grande parte de seus
textos. Avant Homére, quoi? — Orphee! Por meio de uma identificagdo velada com
Orfeu, Mallarmé deixa no ar a sugestio de uma trans-historicidade da (verdadeira)
poesia. Essa poesia radical, que € a poesia simbolista, soaria com um certo matiz
cosmogonico, com potencialidade para evocar a “noite dos tempos”, uma
temporalidade dentro da qual teria transcorrido a totalidade da histéria. Mas o rigor
que o simbolista impde a si mesmo coibe o uso de esteredtipos — a evocagdo da
ancestralidade fica a cargo da musicalidade da poesia, e sua percepgdo ¢ deixada a
critério do ouvinte/leitor, de quem o simbolista exige a0 maximo. Essa ancestralidade
também se apresenta em CS; e também aqui o simbolismo de CS toma matizes peculia-
res. Ele nfio se limita a evocar uma ancestralidade difusa: ele evoca uma alma ancestral,
um ancestral mitico, uma alma singular. Pois como ler esses versos: “Ele passa, atraves-
sa entre os humanos/ como a vida das vidas forasteiras” (Um Ser); “Alma das gera-
¢Oes, alma lendaria/ que tens tanto de Hamlet, tanto de Ofélia” (Espasmos)?
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Essa alma ancestral, a “alma das almas”, por intermédio de cuja invocagéo se
d4 a transfiguragdo, ndo encontra “tradugdo” adequada no contexto da cultura oci-
dental e da tradig@o literaria luso-brasileira. Mas é facilmente assimilavel no contexto
da cultura nagd. “Todo renascimento estd relacionado com os ancestrais. A restitui-
¢8o de matéria simbdlica e o renascimento — axé veiculado pelos trés “sangues” — é
que mantém a relagdo ¢ a harmonia entre os dois planos da existéncia. Os ancestrais
sdo a garantia da continuidade, da evolugao, da prosperidade. A prépria vida no aiyé
depende deles” (pag. 108).

*“O objeto primordial do culto Egungun consiste em tornar visiveis os espiritos
ancestrais, em manipular o poder que emana deles e em atuar como veiculo entre os
vivos e os mortos” (pag. 120).

E CS possui um vasto repertdrio de referéncias aos mortos: “todas as vozes
que procuro e chamo/ ougo-as dentro em mim porque eu as amo” (Vdo Arrebatamen-
to); *“ Hostia negra e feral da comunhdo dos mortos” (Monja Negra); “0O mortos
meus, 0 desabados mortos!/ chego de viajar todos os portos // Volto de ver in6spi-
tas paragens, / as mais profundas regides selvagens // Andei errando por funestas
tendas/ onde das almas escutei as lendas” (Luar de Lagrimas).

Muito longe de haver esgotado as possiveis correspondéncias entre a poesia
de CS e formas culturais de origem africana, pensamos apenas ter introduzido uma tal
discussdo, apontando somente as correspondéncias mais evidentes. Em Nota Edi-
torial aposta a primeira edi¢do da Obra Completa de CS, afirmava Afranio Coutinho:
“Ouve-se as vezes a referéncia a Cruz e Souza como “poeta negro”, féormula de todo
em todo impropria para designar o escritor. E que a um poeta branco ninguém ird
definir como “poeta branco”, o que revela na outra etiqueta um sentido discriminativo
inteiramente em desacordo com a auséncia de preconceito racial caracteristica da
civilizagdo brasileira. Demais disso, Cruz e Sousa, em sua poesia, ndo trai 0 menor
sinal do que pudesse indicar uma poesia negra, o que é confirmado pela comparagao
que fez Roger Bastide da sua poesia & daqueles poetas europeus” (14). Reconhece-
mos nessa afirmagdo a sobriedade de quem procura manter-se distante tanto de
valoragdes preconcebidas quanto de folclorizages gratuitas. Mas esperamos ter
demonstrado com clareza e com evidéncias suficientes o desacerto da opinido de que
“Cruz € Sousa, em sua poesia, ndo trai o menor sinal do que pudesse indicar uma
poesia negra”. O ndo- reconhecimento desse fato deve-se as inadequadas interpre-
tagGes que, por longo tempo, forneceram os pardmetros de leitura da obra de CS.

3 - Arcaismo, Simbolismo e Sintese

Mas uma interpretagio de CS nio pode ser monofénica, pois sua obra nio o €.
E n#o apenas porque nessa obra encontram-se elementos que ndo podem ser deriva-
dos de culturas africanas. Certas tendéncias essenciais que se manifestam em sua
poesia devem ser rastreadas em uma outra diregéo. Apontaremos muito brevemente
algumas dessas tendéncias.
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Por exemplo, o carater extatico da poesia de CS apresenta nitidas semelhangas
com a poesia e aprosa de S. Jodo da Cruz. “Em S. Jodo da Cruz, que foi admiravelmen-
te estudado deste ponto de vista por M. Baruzi, o simbolo n3o é uma imagem tomada
voluntariamente pelo escritor para descrever sua propria experiéncia, mas é uma
criagdo estética que & experiéncia a0 mesmo tempo que explicagido dessa experiéncia,
¢ um produto da vida mistica e ndo uma imagem dessa vida” (15). Essas palavras,
principalmente no que se refere a “uma criago estética que é experiéncia e a0 mesmo
tempo explicagdo dessa experiéncia”, poderiam ser utilizadas para descrever a poesia
de CS. Mas vemos uma forte semelhan¢a ainda em outro aspecto. Para S. Jodo da
Cruz, a “unido de amor com Deus” passa pela “noite escura da subida do Monte
Carmelo”; o éxtase & precedido por uma experiéncia cujos aspectos dolorosos nao
s30 menos marcantes que a descida aos espagos subterridneos, que encontramos em
CS. E tal semelhanga parece tanto mais importante quando percebemos que justa-
mente essa “metafisica da dor”, tdo marcante no Poeta Negro, ndo encontra paralelo
nas religides africanas. Os espagos inferiores do orun ndo podem ser assimilados ao
inferno.

E devemos ir além disso. “O pared3o de marmore neo-helénico do parnasianismo
entreabriu-se. (Formou-se como um alto vitral em ogiva e por ele passou uma luz
diferente)” (16). O que tinha em mente Andrade Muricy com essa rapida alusio ao
gbtico? Na verdade, ndo parece dificil encontrar certas semelhangas entre a
espacialidade do cosmo transfigurado de CS e o cosmo medieval, aristotélico-tomista
—um cosmo composto por regides espaciais intradiferenciadas, onde cada ente ocu-
pa o lugar que lhe corresponde, correspondéncia inscrita na propria constituigdo do
espaco: “mundo concebido como um todo finito e bem-ordenado, no qual a estrutu-
ra espacial encarnava uma hierarquia de valor e de perfei¢do, mundo no qual, ‘acima’
da terra pesada e opaca, centro da regido sublunar de mudanca e corrupgdo, se
‘elevavam’ as esferas celestes dos astros imponderaveis, incorruptiveis e lumino-
$05”(17). Um cosmo escalonado onde os entes que se encontram nos espagos supe-
riores refletem melhor a luminosidade do Criador; e nos espagos inferiores, a matéria
bruta, que apenas de modo muito imperfeito imita a perfei¢do divina. E sdo dbvias as
semelhangas entre o trajeto de alma, em CS, e o trajeto de Dante, na Divina Comédia.

Mas este cosmo escalonado penetra no pensamento medieval por meio dos
escritos do mistico que no séc. V se ocultou sob o nome de Dionisio Areopagita,
discipulo de Sdo Paulo mencionado nos Atos dos Apéstolos. Gozando de autorida-
de candnica, o Pseudo-Dionisio realizou, na verdade, uma transposic¢do de concep-
¢des neoplatbnicas para dentro da sensibilidade medieval — de tal modo que toda
mistica cristd subseqiiente deriva de algum modo dessas concepgdes neoplatdnicas.
Assim, se vamos procurar na tradi¢do da cultura ocidental pardmetros para a inter-
pretagio do cosmo de CS, é no neoplatonismo que devemos encontré-los. Veja-se
este texto de Plutarco (sec. I) descrevendo a experiéncia da iniciagdo nos “antigos
cultos de mistério”: “[Nos momentos que antecedem a morte] a alma sofre uma
experiéncia semelhante a daqueles que celebram grandes iniciagGes... Perambulagbes
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a esmo no inicio, cansativas andangas em circulos, algumas assustadoras trilhas na
escuriddo que ndo levam a lugar algum; entdo, logo antes do final, todas as coisas
terriveis, panico, estremecimento e suor, € assombro. E entdo alguma maravilhosa luz
vem a teu encontro, paragens e campinas limpidas estdo ali para te acolher, com sons,
dangas, palavras solenes e sagradas e visdes santas; € ali o iniciado, agora perfeito,
solto e livre de toda serviddo, caminha, coroado com uma guirlanda celebrando a
festa com as outras pessoas puras e sagradas, ¢ de cima ele fita a multiddo dos nio-
iniciados e ndo-purificados deste mundo, na lama e na bruma, sob seus pés” (18). E
aqui reencontramos a dor no mesmo contexto simbélico, com a mesma fungdo catartica
com que aparece em CS,

Parecera contraditéria essa dupla heranga cultural de CS? Ser4 paradoxal que
no Brasil de fim do século XIX, na obra de um Poeta Negro, filho de escravos,
emerjam fendmenos que remontam a dois mil anos de tradigio (e outros tantos de
esquecimento) da cultura ocidental — ao lado de formas provenientes de religides
africanas?

Na histdria da cultura ocidental houve duas épocas profundamente sincréticas.
A primeira, nos séculos que sucederam imediatamente ao aparecimento do cristia-
nismo, quando ritos, religiGes e formas de pensamento das mais diversas origens
se difundiram por toda a regido do Mediterraneo. A segunda época, nos séculos
XV e XVI, assistiu também a difusio de religides de diversas proveniéncias, sob o
nome genérico de hermetismo. Essas s3o justamente as duas épocas da cultura
ocidental marcadas pelo predominio do neoplatonismo. Isso ndo assinala uma rela-
¢do intrinseca entre neoplatonismo e sincretismo? Mas neoplatonizante é também
o simbolismo...

O aparente paradoxo de tais consideragdes ndo pode levar a recusar os fatos.
E o que aqui aparece como fato é isto: na obrade CS verificar-se uma emergéncia de
formas culturais arcaicas, que manifestam grande semelhanga com fendmenos de
origem diversa. Tentando abrir caminho no meio literario do fim do século XIX, mas
mal se afeigoando aos postulados da estética dominante (“o temperamento entorta-
va para o lado da Africa”), CS descobre no simbolismo os meios expressivos que
possibilitavam a concretizagdo de uma sintese transcultural. Cruz e Sousa deu forma
verbal a um impulso poético, a um complexo simbélico-emotivo enraizado na religido
africana; mas ndo pdde fazé-lo sem escavar também o solo da cultura no seio da qual
se expressava. Tal sintese foi possivel em virtude do cariter arcaizante da enuncia-
¢do. E podemos falar em arcaismo em dois sentidos: no sentido de atualizar fendme-
nos antigos e aparentemente soterrados no solo da cultura; mas também no sentido,
mais essencial, de manifestar uma “arkhé”, um complexo simbdlico-emotivo, um sen-
tido de ser-humano que, embora oculto, sustém a vigéncia do que se manifesta na
superficie dahistoria e da cultura. A enunciagio arcaizante deixa entrever a possibi-
lidade de uma outra historicidade — arcaico ndo € tanto o que pertence a um tempo
antigo, mas o que pertence a outra temporalidade.

77



CONCLUSOES E INTERROGACOES

A critica literaria do sec. XX desenvolveu a idéia de que ndo lhe caberia falar
sobre aquilo que o poema diz, mas acerca de como o diz. Compreende-se essa ten-
déncia formalista da critica quando se a vé como reagdo a um antigo habito segundo
o qual o critico estendia-se em comentarios acerca do conteiido da obra, comenta-
rios nos quais caberia qualquer coisa porque nunca chegavam a lugar nenhum: como
se o critico pudesse dizer de um modo aquilo que o poema dizia de outro, o que faria
o poema dispensavel ja que o critico diria 0 mesmo de um modo mais acessivel. Mas
quando se entende aquele como, o modo de dizer utilizado pelo poeta, no sentido de
recursos estilisticos e lingiiisticos, a coisa ndo anda muito melhor. O critico transfor-
mou-se em uma espécie de catalogador de formas lingiiisticas, como um coleciona-
dor que vez em quando desse um polimento em alguma de suas pedras preciosas,
mas nunca ousasse verbalizar o encanto que irradia de seu brilho, por ter-se demitido
antecipadamente da possibilidade de fazé-lo.

Cruz e Sousa dirigia insistentemente, a seus possiveis leitores, uma inica
incitagdo: transfigura-te: entra na posse de ti mesmo. Ao longo de cem anos, a maior
parte das respostas a tal incitag@o tem oscilado entre tratar seu autor como um caso
psicopatoldgico ou catalogar os processos lingiiisticos utilizados na verbalizagdo
dessa incitagdo. Como fazer para nos deixarmos alcangar por esta incitagio, aceitar-
mos que ela se dirige a nos, e deixé-la soar como uma questdo — mas de tal modo que
postos em questdo estejamos nés e ndo ela? Isso, supondo que CS tivesse algo a
nos dizer e tenha, de fato, dito. Mas todas as categorias da estética parecem nos
convidar a ver esses poemas simplesmente como belos objetos construidos por um
habil artesdo, e o carater profundamente pessoal da enunciagio deu ensejo as repeti-
das criticas de que o poeta se teria refugiado em uma “torre de marfim” — apesar da vida
e morte tragicas a que se expds por ter assumido a responsabilidade da enunciagéo.

Mas quando falamos em nos deixarmos alcangar por tal incitag@o, corremos o
risco de compreender falsamente esse deixar, como uma simples passividade. Preci-
samos, antes, nos dar liberdade para podermos ser alcangados pela incitagao.

A asfixia dos parametros que articulam nossa capacidade de compreender nos-
sa prépria realidade seria literalmente gritante se ndo fizesse parte dessa asfixia a
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construgdo de um profundo siléncio acerca de si mesma. Toda época de esgotamen-
to e desorientagfo principia por uma inadequada interpretagdo acerca de si mesma e
de sua historicidade. As possiveis utopias sdo abortadas antecipadamente diante
dos critérios de coeréncia do realismo de plantio.

Em nosso século XX, mais exatamente nas décadas de 50 ¢ 60, desenvolveu-se
no Brasil uma produgio estética e uma reflexdo critica de rigor e profundidade inve-
javeis. Referimo-nos aos “movimentos” designados como Cinema Novo, Concretismo,
Bossa Nova, Tropicalismo, Teatro Oficina — e acrescentemos ainda a obra de Niemeyer
e a atuaglo de Darcy Ribeiro, entre outros. A produgdo e discussdo estética foi
aliada a um questionamento de quem somos nds — quer dizer, quem é o Brasil —
gerando um corpo de concepgdes que se mantém como referéncias essenciais para
qualquer tentativa de recolocar outra vez a mesma discussdo. A existéncia desse
conjunto de idéias e concepgdes faz com que, olhando da perspectiva de fim do
século XX, este século aparega como articulador de uma tradigdo, de um modo todo
préprio segundo o qual o Brasil alcanga pensar a si mesmo. E ja valeriam todos os
esforgos no sentido de identificar e assegurar, contra possiveis esquecimentos, a
forma do rigor segundo o qual se desenvolveu essa discussdo. E ainda que esse
desenvolvimento se tenha aparentemente estancado nas ultimas décadas, na babel
do p6s-modernismo, uma tal tradigdo nio se perde; permanece latente, a espera de
um novo desdobramento e manifestagéo.

Ora, os protagonistas dos referidos movimentos, ou pelo menos a maioria,
reconhecem algum tipo de “divida” em relagdo a Oswald Andrade, de modo que
aquilo que permanece de mais vivo em nossa atual “cultura brasileira” teria de um
modo ou de outro passado por Oswald, ou pelo menos teve, a posteriori, que espelhar-
se nele e comparar-se com ele. E justamente Oswald, na necessaria violéncia com que
impos suas concepgdes, impds também um “veto” sobre toda a literatura que lhe era
imediatamente anterior, “a literatura mais atrasada do mundo”.

Os que ficaram assim “vetados” eram os poetas e apologistas do parnasianismo,
justamente os circulos literarios que levaram 4 marginalizagdo de CS. Mas nio consta
que o proprio CS tivesse ficado fora do alcance do “veto” emitido por Oswald — de
modo que, nas décadas de 50 e 60, quando se aprofundou uma discusséo sobre arte
e cultura brasileiras, quando se procedeu a “revisdo critica” de nossa literatura, CS
permaneceu ainda emparedado em meio ao mesmo, ou quase, siléncio de antes —
embora date justamente da década de 60 o inicio de sua definitiva reabilitagdo .
Talvez porque a poesia de CS, escrita em moldes aparentemente conservadores (re-
firo-me as regras de versificagdo), mas no fundo, visceralmente arcaizante, se presta-
va pouco a ser utilizada como simbolo em uma “luta” contra o conservadorismo
cultural, e sua efusiva emotividade condizia pouco com o pathos violento dos movi-
mentos antropofagicos. Mas se existe, ainda que em estado latente, uma discusséo
sobre nosso destino como povo, como nagdo e como estado, se essa discussdo teve
forga e lucidez suficiente para alcangar uma feigdo e um rigor proprios — Cruz e Sousa
tem algo a nos dizer sobre 0 assunto? Em outras palavras, a poesia de CS nos importa
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historicamente? Sua incitagdo pode ainda nos alcangar depois de cem anos — ou,
justamente, precisa mais tempo ainda para se fazer ouvir no que possui de mais
intimo e peculiar?

E notével que no instante em que, com Oswald, surgiu um novo apuro da
forma poética, simultaneamente, surgiu um novo modo de othar o Brasil. Poesia Pau
Brasil: a poesia existe nos fatos. O texto faz o registro conciso dos fatos que impor-
tam. O carnaval é o acontecimento religioso da raga. Religido ndo é missa, é festa. A
concentragio da linguagem, “economia de recursos expressivos”, parece ter sido, de
um ponto de vista estético-formal, a idéia-chave que permeou todo o processo
antropofagico. Do ponto de vista histérico-cultural, a sintese de diversos Brasis:
urbano-rural, arcaico-industrial, indigena-negro-europeu, € a revalorizagio das mil-
tiplas formas de manifestagdo religiosa. Com o Cinema Novo, a antropofagia mos-
trou-se como apropriagdo de técnicas e criagio de linguagem para a revelagdo de uma
outra realidade. O Tropicalismo “apropriou-se” da TV e do radio, revelando um Brasil
“de massa” para si mesmo. A construgéo de Brasilia aparece como um acontecimento
singular, fato s6cio-econdmico-politico permeado de idéias, ideais, espacos e
edificagGes modernistas. Enquanto permaneceu € se renovou o impulso criativo, as
formas estéticas foram tratadas como pertencentes a0 mesmo campo de fenémenos
da cultura popular — comportamentos ¢ formas de pensar que vemos nas ruas, em
festas ou no dia-a-dia, e no interior das casas, de classe média ou de favelas. E a
cultura popular tratada com o mesmo apuro critico e despojamento formal utilizados
na produgdo e discussdo de obras de arte.

Poderia partir de CS a sugestio para um reflorescimento do projeto
antropofigico? E em que poderia consistir um tal reflorescimento?

Creio que o essencial consiste na ultrapassagem da 6tica da modernidade.
(Falo em modernidade da idade moderna, da qual o modernismo foi 0 acabamento e
abertura para uma outra paisagem que néo se consolidou — e o pés-modernismo, uma
agonia lenta). O’ homem ocidental-europeu-moderno instituiu a si mesmo, a sua forma
de ser-humano, como término e finalidade dltima de toda a histéria. Histéria que,
assim contada, parece constituida por alguns trés ou quatro milénios, desde o mo-
mento em que teriam surgido as primeiras fimbrias de luz, até o momento de
entronizagio da racionalidade técnico-politico-cientifica, plenamente iluminada por
si mesma. Antes disso, apenas alguns bipedes vivendo em bandos, bipedes que, ndo
sendo beneficiados pela luz da raz&o, ndo puderam, naturalmente, “evoluir”,

Desde algum tempo corre, entre nos, a idéia da existéncia de um certo Brasil,
uno e pluridimensional, mais ou menos profundamente oculto em muitas ¢ variadas
manifesta¢des, mal transparecendo em cada uma delas e, de qualquer forma, sem
nunca oferecer de si mesmo uma visao clara e definida. E corre também, junto com
essa, a idéia de que esse Brasil, que se esconde tdo fundo, espera apenas seu tempo,
e quando esse tempo chegar, florescera.
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O que ndo corre tdo fluentemente entre nds € a concentragio de forgas ne-
cessarias para projetar esse mito numa historia futura, mais ou menos préoxima, mais
ou menos remota, de modo que, uma vez projetado, puséssemo-nos em busca do que
foi assim projetado, em busca dos recursos expressivos, de uma certa “transfigura-
¢do da linguagem” que possa fazer dessa busca ja um encontro. Certamente, a hist6-
ria futura na qual se pode situar tal projeto ndo pode ser uma continuagio dessa
histéria do homem moderno-ocidental (desde o surgimento da razdo técnico-cientifi-
ca e do capitalismo mercantilista). Uma tal histdria futura s6 é pensavel como desdo-
bramento de uma histéria de muitos e muitos milénios de busca e autotransformagio
da existéncia humana — busca em meio & qual, de tempos em tempos, essa existéncia
sofre um estranhamento de si mesma, entranhando-se a si mesma, ‘“‘um assustar-se
consigo mesma, com o proprio ser, susto em meio ao qual embrenha-se uma experién-
cia diferenciada do tempo”, e de tal modo que o tempo mesmo venha a ser outro,
surgindo assim uma nova “idade” do homem.

Por que a globalizagio é tdo insistentemente apresentada somente como um
acontecimento da ordem da economia e do simples desenvolvimento tecnolégico?

Essa época na qual, aos poucos, vamos adentrando, assume imediatamente
um outro conteudo quando posta em conexdo com a idéia de ancestralidade, toman-
do esta 1ltima como idéia-chave para a interpretagdo de nossa histéria — “nossa”,
digo, de um ser-humano ancestral, que desde um tempo ndo cronologicamente
determinavel trilha um caminho, s6 podendo dar o ultimo passo por meio de um
esquecimento de si mesmo e de sua autotransformagio em homem moderno-ociden-
tal. E dado tal passo, poderia entio deixar retornar sobre si a ancestralidade esqueci-
da. Uma tal concepgao tem, pelo menos, a vantagem de deixar claro que o fundamen-
to do ser-humano é to misterioso quanto seu caminho, podendo, por isso, ser posto
para si mesmo como uma questdo. Além de abrir uma nogdo de “mundo” dentro da
qual a idéia de cultura brasileira possa encontrar um novo desdobramento, um outro
fundamento.
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INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta-se dividido em quatro capitulos, cada um deles
explorando uma faceta da obra de Cruz e Sousa. O primeiro capitulo procura realizar
um estudo sobre o ambiente cultural e ideolégico do Rio de Janeiro do final do século
XIX, cidade e periodo em que Cruz e Sousa produziu os seus mais conhecidos
volumes, quer seja de versos, quer seja de prosa. O principal objetivo do capitulo é o
de explorar possiveis respostas tanto para a marginalizagdo que o poeta de Santa
Catarina sofreu — muito embora fosse dotado de um talento literario extraordinario —
bem como o de buscar razdes na conjuntura politica e social da época que pudessem
justificar o relativo fracasso da estética simbolista na entdo capital da novissima
Republica brasileira. O trabalho possui, deste modo, uma faceta tradicional que pode,
talvez, dar-lhe uma aparéncia de critica positivista, consagrada por intelectuais como
Saint-Beuve e Picard, na medida em que emprega a tradicional estrutura O homem/A
obra como meio de reflexdo da estética literaria. No entanto, a escolha dessa
estruturagfo tradicional (e consagrada pela critica literaria positivista) pareceu-nos
amais adequada para, justamente, revelar as incongruéncias dos principios ideologi-
cos positivistas da Primeira Republica brasileira e que, em grande medida, explicam
quer seja o fracasso de Cruz e Sousa, quer seja o preconceito racial e 0 menosprezo
que ele sofreu, quer seja ainda o insucesso da estética simbolista na literatura
oitocentista do Brasil. Propositalmente, evitou-se também as analises literarias for-
mais e rigorosas, pois do contrério o texto poderia perder sua fluéncia natural, tor-
nando-se por conseqiiéncia muito restrito aos especialistas dos estudos literarios ou
aqueles que estudam a literatura como objeto de reflex3o estética e fonte de conheci-
mento. Ainda assim, duas grandes fontes do pensamento critico literario foram ex-
ploradas como meio para a execugdo de nossa leitura: de Ernst Robert Curtius e da
sua, talvez, mais conhecida obra Literatura Européia e Idade Média Latina,
apropriamo-nos do conceito de tépica (fopos) para, deste modo, explorarmos as
leituras de autores estrangeiros realizadas por Cruz e Sousa e, conseqiientemente,
observar as influéncias dos mesmos sobre a composigdo da obra do poeta brasileiro;
e do atuante (e sempre profundo) critico suigo Jean Starobinski, apropriamo-nos de
certas estratégias visando identificar imagens tradicionalmente utilizadas, na histo-
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ria da arte, tanto como meio de referéncia a um motivo sempre recorrente na arte € na
literatura, qual seja, o tema da melancolia.

O trabalho procura mostrar trés grandes influéncias estrangeiras na formagao
da consciéncia estética do poeta brasileiro: H6lderlin, Baudelaire e Shakespeare. E,
desta forma, desde ja apresenta uma lacuna na medida em que ndo desenvolveu
(devido as restri¢Ges ndo de tempo, nem de vontade propria, mas de espago) refle-
x3es sobre uma outra importante figura da literatura universal, a qual é decisiva na
formagdo estética de Cruz e Sousa: Edgar Allan Poe. Tomamos como fonte para a
nossa reflexdo a edigdo das obras completas de Cruz e Sousa organizada e apresen-
tada por Andrade Murici Editora Nova Aguillar, do Rio de Janeiro, em 1995. Todas as
referéncias e citagGes da obra de Cruz e Sousa presentes no trabalho sio, portanto,
oriundas da edigéo citada, o que nos fez propositalmente dispensar no corpo do
trabalho qualquer tipo de especificagdo visando o apontamento das origens das
mesmas. Por fim, resta ainda ressaltar o fato de que optou-se por fazer uma reflexio
interdisciplinar que ndo se restringiu apenas ao universo das Letras, mas antes e,
pelo contrario, ao universo das ciéncias humanas, sobretudo da filosofia, o que
reafirma o nosso proposito de ndo ter explorado nem a analise estrutural, nem o close
reading do New Criticism e nem tampouco as Gltimas tendéncias criticas pds-estru-
turalistas da desconstrugdo ou de exploragdo de signos influenciadas tanto pela
semiologia, quanto pelos estudos da semiética. Trata-se de um trabalho monografico
com ressondncias da literatura comparada, cujo principal objetivo foi a realizagdo de
um texto fluente e, na medida do possivel, de alcance universal.
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CRUZ E SOUSA NOS ANOS DO ENCILHAMENTO

Era uma politicazinha engenhosa de mediocres, de estreitos, de
tacanhos, de perfeitos imbecilizados ou cinicos, que faziam da Arte um
jogo capcioso, maneiroso, para arranjar relagies e prestigio no meio,
de jeito a ndo ofender, a ndo fazer corar o diletantismo das suas idéias.
Rebeldias e intransigéncia em casa, sob o teto protetor, assim uma
espécie de ateismo académico, muito demolidor e feroz, com ladainhas
e amuletos em certa hora para livrar da trovoada e dos celestes casti-
gos imponderaveis!

Cruz e Sousa, Emparedado

Poucos sdo os escritores que, dentro da literatura brasileira, possuem tao
ajustadamente como Cruz e Sousa aquela sina do poeta concebido como maldito ou
génio desqualificado. Ainda agora, ap6s cem anos de sua morte, sdo poucos, muito
poucos os brasileiros que j4 se aventuraram na leitura dos seus versos. E ainda que
desde o herdico trabalho de divulgagdo de Nestor Vitor até, mais recentemente, 0
pioneiro esforgo de revisdo critica de Roger Bastide, o poeta catarinense tenha obti-
do ateng@o maior da inteligéncia brasileira, nio se pode, contudo, deixar de reconhe-
cer o fato: Cruz e Sousa ainda repousa entre os grandes brasileiros esquecidos. E o
fato dele ter sido negro, nascido na provincia e ter se identificado com uma escola
poética forte apenas na periferia da capital republicana do oitocentos brasileiro —,
contribuiu para que a alcunha de maldito se lhe ajustasse tdo bem.

Os primeiros livros, Missal ¢ Broquéis — , publicados respectivamente nos
meses de janeiro e agosto de 1893 — bem como Fardis e Evocagdes— aparecidos
postumamente em 1898 — sdo produtos culturais dos primérdios da Primeira Republi-
ca. Epoca de muitas transformagdes e, também, muitas experimentagGes na vida pu-
blica e social do Brasil. Em 1893, havia apenas cinco anos que o Pais abolira o regime
social escravocrata e a Republica, com apenas quatro anos, dominada pelos
positivistas, produzia seu primeiro grande projeto para a modernizagdo da capital
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republicana para, a partir dela, modemizar todo o grande gigante adormecido dos
trépicos.

Jodo da Cruz e Sousa, nascido em 1861, em Desterro (atual Floriandpolis),
muda-se para o Rio de Janeiro, a capital da recém proclamada Republica, em 1890.
Sabe-se que em Desterro, antes de sua chegada na capital republicana, quando era
pouco mais que um adolescente, participara ativamente da cena cultural catarinense
ao fundar com Virgilio Varzea, no ano de 1881, o jornal Colombo, ao participar como
colaborador em 1882 da Folha Popular e, também, em 1885, do movimento Ildéia
Nova. Apesar de todas as adversidades que, em seu tempo, foram particularmente
intensas, o poeta de Santa Catarina participa da cena cultural carioca em 1891, escre-
vendo e publicando manifestos simbolistas na Folha Popular dirigida por Emiliano
Pemeta e colaborando com O Tempo. Dois anos depois aparecem os dois primeiros
livros e consegue mais tarde organizar, em 1897, um terceiro livro — Evocagdes — que
s6 aparecera postumamente numa edigdo promovida por Saturnino Meireles em agosto
de 1898; ano em que Cruz e Sousa morre prematuramente, aos 36 anos de idade, no
dia 19 de margo, vitimado pela tuberculose em Sitio, interior de Minas Gerais ¢ donde
seu corpo ¢é enviado de volta a capital da Republica num vagéo de gado...

Cruz e Sousa teve todos 0s motivos para se sentir um emparedado e escrever
este lamento:

Por que estradas caminhei, monge hirto das desilusées, conhecendo os gelos
e os fundamentos da Dor, dessa Dor estranha, formidavel, terrivel, que canta e
chora Réquiens nas drvores, nos mares, nos ventos, nas tempestades, so taciturna-
mente ouvindo: Esperar! Esperar! Esperar!"

No Rio de Janeiro, além de todas as circunstincias socioculturais adversas ao
reconhecimento de sua literatura, Cruz e Sousa casado com Gavita, teve durante sua
vida dois dos quatro filthos mortos e, para a esposa, restou ainda, no ano de 1896, a
loucura. Gavita juntou-se ao crescimento siibito e desorientador do nimero de
internamentos no Hospicio Nacional:

No ano de 1889, registraram-se 77 entradas no hospicio, numero este que
sobe para 498 em 1890, caracterizando um aumento de 646 por cento, e elevou-se
para 5.546 em 1898, ou seja, num aumento de 1.113 por cento! No periodo de dez
anos, de 1889 a 1898, houve 6.121 internamentos, assinalando um crescimento de
7.849 por cento do primeiro para o ultimo ano, com uma média anual de 612 casos,
o que significava cerca de doze entradas por semana.’

-Ha poucas fotos de Cruz e Sousa. A mais famosa mostra-o quase de perfil, os
olhos ndo enfrentam a cAmera do fotégrafo, mas também néo olham — em sinal de
servilidade ou timidez — o chdo. Os olhos do poeta estdo voltados para alguma coisa

! Cruz e Sousa. O Emparedado, in Evocagoes.
2 Nicolau Sevcenko, Literatura como Missd@o, Sdo Paulo, Brasiliense, 1985, pp. 62-63.
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que o fotégrafo nao focaliza e ndés — pobres coitados ~ perdemos a chance de obser-
var ainda que em fotografia as janelas da alma de Cruz e Sousa. O poeta possui
cabelos bem aparados e um vasto bigode para, talvez, disfargar os seus labios largos.
Numa outra foto, embacada pela passagem do tempo e com as ranhuras de um rasgo
original, ele aparece de corpo inteiro vestido num fraque de modelo europeu e tam-
bém esté de perfil. Ao longe ficam as sombras dos seus tragos negros que desapare-
cem no foco do fotégrafo; numa das méos segura um livro, enquanto com a outra
cumprimenta corpo-a-corpo um homem branco: o poeta mallarmaico Oscar Rosa.
Sobre essa foto escreveu Paulo Leminski: “O acaso de a foto ter sido rasgada (por
quem?, por qué?) acrescenta um signo novo (introduz uma contradi¢éo entre o aper-
to de mios (aproximagio) e ruptura do rasgo, entre o poeta negro e o branco.” E
contudo numa foto da adolescéncia que parte do enigma de Cruz e Sousa se desfaz;
nela o poeta parece ter entre dezessete e dezoito anos e a sua face é focalizada
frontalmente, os tragos africanos sdo visiveis: os labios grossos mostram-se sob um
entio incipiente e ralo bigode, o nariz é bem mais largo do que sugerem suas fotos de
perfil e os olhos espantosamente tristes e mitidos revelam um certo brilho de inquie-
tagdo. Nestor Vitor o descreveu como um “preto estrangeiro, mogo chegado de
grandes viagens, bem posto, com uma pontazinha de insoléncia, antes simpatica do
que irritante.”* Emilio Perneta conta que, “ao entrarem juntos, o poeta negro e seus
companheiros, no Café do Rio ou na Havanesa, sempre algum dentre eles o interpe-
lava com afetada cordialidade: “Entre, Cruz e Sousa! Vamos tomar qualquer coisa!”
Estratégia para apaziguar o preconceito racial reinante na entfio capital republicana:
“Diplomacia, para evitar que aquele homem de cor, ja célebre, fosse tratado com
desconsideragiio, naquele tempo pouco distante da Aboligdo, e ainda exaltado.”

Naio se pode deixar de perceber na descrigéo realizada por Nestor Vitor alguns
eufemismos. As expressdes qualificativas estrangeiro, chegado de grandes via-
gens, uma pontazinha de insoléncia, com as quais se refere a Cruz e Sousa, revelam
os atributos que aquela época a elite e a pequena burguesia brasileiras, sobretudo do
Rio de Janeiro, consideravam préprios de alguém culto e erudito. Trata-se de uma
estratégia retdrica que o entdo critico utiliza com o fim de apresentar aquele poeta
oriundo da provincia e que, apesar de filho de ex-escravos, freqlientara o Ateneu
Provincial do Desterro, onde fora educado sob os auspicios da caligrafia, latim,
aritmética, gramatica, historia, geografia, historia sagrada, ciéncias naturais, inglés e
francés. Um homem que, em Desterro, tivera o inesperado privilégio das aulas de um
europeu legitimo, Fritz Miiller, que lhe acrescenta & formagio, apoiada na tradigdo
empirica britinica e no racionalismo francés, marcas do idealismo alemao. “O mais

3 Paulo Leminski, Vida, Cruz e Sousa, Bashd, Jesus e Trotski, Porto Alegre, Sulina, 1990, p. 54.

4 Citado por Andrade Murici, Presenca do Simbolismo, in A Literatura no Brasil, org. de Afrinio
Coutinho, Rio, Sul-Americana, 1969, p. 90.

5 Andrade Murici, obra citada, p. 90.
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nérdico de todos os poetas brasileiros” — refere-se sobre ele Roger Bastide,® outro
estrangeiro que, no Brasil, impressiona-se com Cruz e Sousa, poeta que lhe parece a
sintese de um novo problema com o qual a antropologia européia confrontava-se
nos tropicos: o paradoxo do homem negro com a alma branca. “Um poeta de atmos-
fera ariana fruto da educacgdo e da cultura ” afirma sobre ele Andrade Murici. “Um
poeta cuja vida &, por si s6, um signo”— pensava sobre ele Paulo Leminski.

* %k ¥

Quando, em 1890, Cruz e Sousa chegou no Rio de Janeiro, a cidade possuia
cerca de meio milhio de habitantes e estava comegando a sofrer a implantagio de um
politica oficial pelo poder piblico: a Politica da Regeneragdo. Tal politica — estimu-
lada pela crenga positivista de que os fendmenos comportamentais podiam ser redu-
zidos ao mesmo tipo de leis gerais aplicadas ao mundo fisico — visava transformar
totalmente o espago urbano do Rio de Janeiro, para deste modo, como conseqiiéncia
dessa intervengdo urbana racionalmente planejada, transformar as relagdes sociais
da capital da Republica. Sustentava-se, conforme estudo do hlstonador Nicolau
Sevcenko,” nos seguintes principios:

1) a condenag@o dos habitos e costumes ligados pela memoria a sociedade
tradicional (monarquia);

2) a negagdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse
macular a imagem civilizada da sociedade dominante;

3) uma politica rigorosa de expulsdo dos grupos populares da 4rea central da
cidade, que sera praticamente isolada para o desfrute exclusivo das camadas
aburguesadas;

4) um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a vida
parisiense;

Hé uma cuidadosa elaboragdo de argumentos cientificos que justifiquem a
pratica “‘racional”da segregacdo e exclusdo social. Os positivistas acreditam na infe-
rioridade das ragas ndo européias, justificam-na com sua ciéncia, que consideram
infalivel. E por isso mesmo nio se intimidam em adotar abertamente uma politica
segregacionista para a criagdo de uma nova civilizag@o nos tropicos. O Rio de Janeiro
é transformado numa cidade laboratdrio para a pratica empirista das teorias do
positivismo republicano. A praxis dessa politica é visivel: separar os brancos de
origem européia do contato com o povo brasileiro, sobretudo, aqueles oriundos das
ragas consideradas inferiores: negros e indios, “gente barbara e sem civilizagdo”.

No rastro desses principios cresce, no Rio de Janeiro do tempo de Cruz e
Sousa, a intolerancia da elite republicana para com os brasileiros considerados dege-

¢ Roger Bastide, Quatro Estudos Sobre Cruz e Souza, Poesia Afro-Brasileira, in Estudos Afro-
Brasileiros, Séo Paulo, Perspectiva, 1983.

. Literatura como Missdo, p. 30.
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nerados: a camada popular, notadamente os mestigos ¢ os de origem indigena e
africana. Como lembra Sevcenko, ao contrario do periodo da independéncia, em que
as elites buscavam uma identificagdo com os grupos nativos, particularmente indios
¢ mamelucos ~ era esse o tema do indianismo —, ¢ manifestavam “um desejo de ser
brasileiros,” na Primeira Republica essa relagio torna-se de oposigdo, e o que é
manifestado € “um desejo de ser estrangeiros.”® Trata-se de um periodo particular-
mente intolerante para com os pobres e brasileiros nativos, sobretudo aqueles que,
de algum modo, lembravam 2 elite branca, afrancesada e positivista do Brasil, as
ragas por eles consideradas barbaras.

Cruz e Sousa vive, trabalha, escreve e publica seus livros no Rio de Janeiro,
nos exatos oito anos da ultima década do século XIX, quando a sociedade carioca —
como de resto toda a sociedade brasileira — passava das relagdes senhoriais para as
relagdes sociais do tipo burgués € no momento em que a primeira grande crise da
Republica brasileira, conhecida como Encilhamento, ocorria. Na capital da Republi-
ca ele sobrevive como funcionério dos arquivos da Central do Brasil e habita no
suburbio do Encantado, no nimero 48 da rua Teixeira Pinto (hoje Cruz e Sousa, 172).

A crise do Encilhamento — origindria da politica econémica criada por Rui
Barbosa, entdo ministro da Fazenda, em 17 de janeiro de 1890 — foi profundamente
marcada por uma série de revoltas populares e, ndo bastasse isso, por muita con-
turbagdo na politica e na agdo publica, dos lideres republicanos do Brasil. A crise é a
conseqiiéncia do periodo marcado pela eleigdo, por meio de uma Assembléia Cons-
tituinte, de Deodoro como presidente e Floriano como seu vice, seguido pelo golpe
de Floriano Peixoto e, em conseqiiéncia, a transformagéo dele no novo presidente da
Republica, mais a guerra civil no Rio Grande do Sul e a revolta naval no porto do Rio
de Janeiro liderada pelo almirante Custédio de Melo, a rebelido de Canudos em 1896,
seguida do atentado que sofre, em. 1897, Prudente de Morais, entdo presidente da
Repiiblica e em que se feriram o ministro da Guerra e dois oficiais.

O termo encilhamento, segundo analise do brasilianista Jeffrey Needell, “re-
vela bem de que maneira o periodo foi percebido por seus contemporaneos. A pala-
vra, que obteve imediata consagragao, foi tomada do jargio dos hipodromos e signi-
ficava a colocagdo da sela antes do tiro de largada. E, para os empresarios, financis-
tas, especuladores da praga, assim, como burocratas e intermediarios que tinham
acesso a informagdes privilegiadas, foi mesmo um bom péareo. @ Encilhamento pas-
sou a meméria da elite, e dai para a do piiblico em geral, como uma época de desenvol-
vimento quimérico e especulagdo frenética em empresas de integridade duvidosa,
dirigidas por bobos e charlaties.”

Nenhuma das circunstincias socioculturais foram favoraveis a Cruz € Sousa
na capital da Repiblica. Negro — ainda que portador de um talento extraordinario —

8 Observagdo de Raymond Klibansky no prélogo da edigio francesa de Saturne et la Melancolie, p. 8.
9 Jeffrey Needell, Belle Epoque Tropical, Sio Paulo, Cia. das Letras, 1993, p. 32.
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Cruz e Sousa era, de acordo com o imaginario da elite positivista do periodo, um ser
degenerado visto que sua raiz repousava no solo dos povos barbaros e selvagens da
Africa negra. A origem racial de Cruz e Sousa, de acordo com os principios
deterministas que imperavam entre os positivistas da Republica, era uma origem
bérbara, oriunda de um povo inferior, iletrado € muito distante do padréo de civiliza-
¢do que a elite brasileira entfio cultivava. Para aquela elite, a raga de Cruz e Sousa era
sinénimo de atraso, doenga e barbérie.!® Somava-se a isso o fato de que a estética
parnasiana afinava-se com os principios da Politica da Regenera¢fio muito mais do
que a estética simbolista de Cruz e Sousa. Basta observarmos o que pensava da arte
Olavo Bilac em 1893, no mesmo ano em que Cruz e Sousa publicara seus livros de
estréia:

“Afinal, que somos, nos todos jornalistas e cronistas, sendo profanadores da
arte e ganhadores das letras? A arte pura é o ninho de escol, que raros paladares
podem apreciar. Mas a humanidade é um viveiro de almas superiores.”"!

Ha nessa declaragio de Bilac uma teoria da arte muito adequada a época da
Politica da Regeneragao, ja que coincide com o carater antipopular do periodo. Para
ele arte pura (arte verdadeira) é para poucos; somente aqueles que — conforme ex-
pressdo do poeta parnasiano — possuem almas superiores. Além disso a notéria
defesa da forma como elemento maximo da arte poética ia muito ao encontro daquela
mentalidade que exigia cientificidade de tudo aquilo que quisesse merecer respeito.
Muito mais do que os simbolistas, os parnasianos acreditavam serem portadores de
uma “ciéncia dos versos”: um conjunto de leis moldadas segundo os padrdes da
retdrica cléssica, as quais deveria se submeter a agdo do pathos, isto €, 0s movimen-
tos inquietos, aflitos e impulsivos da alma humana. Para essa concepgéo do poético
é a estrutura formal, na qual o discurso lirico é enquadrado, que torna o poema mais
ou menos belo. O padrdo de beleza desse juizo estético apdia-se na avaliagdo da
estrutura visivel do discurso poético € néo tanto na intensidade do seu contetido.
Como observa Brito Broca, ha no fin-de-siécle brasileiro uma concepgéo segundo a
qual o estilo de vida e da produgéo literaria da época era, com freqiiéncia, mais
importante do que a prépria literatura.'?> O que importa nio sdo tanto os aspectos
subjetivos envolvidos no feitio da arte, mas antes os seus dados objetivos e palpa-
veis: a forma visivel e tangivel, as leis e as normas do verso e da versificagdo, da rima,
do acento ritmico e da estrutura estrofica. O intelecto do poeta — ao operacionalizar
essas leis retoricas, construindo a estrutura do verso e dando materialidade ao poe-
ma — revelaria o parentesco do seu trabalho com o de outros artistas das formas
perfeitas: o escultor e o ourives. O poeta € concebido como uma espécie de operador-
operario do belo discurso, comprometido em enquadra-lo na forma mais perfeita, no

10 Nicolau Sevcenko, A inser¢do compulséria do Brasil na Belle Epoque, in Literatura como
Missdo.

"' Eloy Pontes, 4 vida exuberante de Olavo Bilac, Rio, J. Olympio, 1944, v. II, p. 551.

12 Brito Broca, 4 vida literdria no Brasil - 1900, Rio, José Olympio, 1975.
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molde mais apurado, na estrutura geometricamente adequada. Ndo sem razio para
Bilac a arte existia para um ninho de escol, pois tanto os produtores dela, quanto
seus apreciadores deveriam necessariamente ter uma alma superior capaz de perce-
ber e avaliar, por meio de um dominio técnico e tedrico, a estrutura da obra: a sua
forma objetiva.

Os parnasianos acreditavam que a arte poética, por ser Arte, deveria assumir
explicitamente um carater antipopular tornando-se uma expressdo voltada para a
elite. E ndo sem razdo dominaram a cena literaria da Primeira Reptblica. O
parnasianismo - segundo observagdo de Jeffrey Needell — possuia um carater refina-
do, “francés”, “latino” e acessivel, ao contrario, do carater obscuro, obliquo, subje-
tivo, metaforico do simbolismo; e como observa Antonio Dimas, os parnasianos
exerciam o controle sobre os periédicos consagrados, enquanto os simbolistas fica-
vam isolados em rodas puristas, publicando revistas efémeras.!® Para defender a
sacralidade da poesia, Bilac acreditava no poder institucional da Academia poética,
simbolizada pela metdfora do Parnaso com seu conselho de poetas e Musas sob os
auspicios de Apolo. Para os parnasianos, a relagdo com normas edificantes de uma
forma ideal para a expressdo poética era o grande eixo que a expressao lirica deveria
seguir para se manter incélume a banalizagdo. Essa posi¢do, ademais, encontrava
respaldo no cientificismo dominante a partir de 1870, ou seja, a crenga parnasiana
estava em par com a tendéncia surgida naquele periodo de agir segundo teorias
cientificas de cunho fisico: a criagéio de um conjunto de normas para a expressao
lirica funcionaria, desta maneira, como uma ciéncia dos versos (Arte € forma e sua
construgdo € ciéncia). A preocupagio dos parnasianos fundamentalmente com a
forma, além do mais, encontrava respaldo na repulsa que o positivismo de Comte
apresentava para com as coisas metafisicas, misticas e sobrenaturais, paralelamente
a sua exclusiva preocupagio para com os dados imediatos da experiéncia.

Ha uma coincidéncia singular no Brasil da Primeira Repiiblica, que simultanea-
mente justifica o sucesso do parnasianismo e o fracasso de Cruz e Sousa no Rio de
Janeiro. Politica publica, ideologia estética e filosofia padréo se entrelagam mutua-
mente naquele periodo revelando uma mesma origem. No Rio de Janeiro dos primei-
ros anos republicanos, a Politica da Regeneragdo, o parnasianismo e o positivismo
nutrem-se do mesmo alimento: o classicismo francés.

Os principios fundamentais do classicismo francés — que na Franga, a partir da
segunda metade do século XIX, tinham sido recuperados como estratégia politica e
ideolégica frente aos rivais anglo-prussianos — no Brasil passam por uma aclimatag&o,
sendo tratados como paradigma para a constru¢io de uma nova civilizagéo republi-
cana nos trépicos. Ernst Robert Curtius agrupa os principios do classicismo francés
em trés patamares:

3 Antdnio Dimas, Tempos Eufdricos, pp. 90-94.
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1) Crenganuma ordem harmoniosa em questes politicas e culturais, que pode
ser atingida pela adesdo voluntéria ou for¢ada do individuo 4 normas estabelecidas
a partir de cima, pelas Instituigdes.

2) O inabalavel reconhecimento da Razio e da Légica como guias supremos
para compreender os mecanismos do universo e as origens das agdes humanas.

3) A concepgdo do homem em termos universais no tempo € no espago €
jamais em termos individuais ou especificos.

A adogao desses principios explicam a praxis racionalista do positivismo bra-
sileiro nas suas politicas piblicas, assim como o classicismo tardio dos parnasianos,
movimento estético que, fora da Franga, s6 existiu com sucesso no Brasil. Recupe-
ram-se para o seio da nova realidade brasileira principios setecentistas, segundo os
quais a poesia possuia finalidades integradoras e que, por isso mesmo, deveria estar
subordinada & celebragdo da hierarquia. O “eu” poético era concebido antes como
um lugar na ordem social do que propriamente como uma individualidade psicoldgica
e, nesse rastro, tratava-se o género lirico ndo como meio de expressio dos contetidos
singulares do individuo, mas antes como instrumento para o elogio de idéias associ-
adas ao bem, ao justo e ao belo, uma poesia, enfim, marcada pelo racionalismo e
universalismo. Compreende-se assim a agéo publica de Olavo Bilac, o grande poeta
do movimento, em prol do servigo obrigatério nas for¢as armadas, ou ainda da sua
atuagdo civico-poética como compor o hino a bandeira nacional ou exaltar os simbo-
los nacionais da nova Republica nos tropicos.

Outro modo de se compreender o predominio do parnasianismo e o sucesso do
positivismo no Brasil encontra-se na interpretagdo de Sérgio Buarque de Holanda
que, ao pensar o ethos (o caréter e a esséncia) do homem brasileiro em seu Raizes do
Brasil, aponta como uma das facetas visiveis na composi¢do do carater brasileiro o
personalismo exagerado. Para Sérgio Buarque de Holanda, o personalismo exacerba-
do — herdado pelo Brasil da Peninsula Ibérica — trouxe para o Pais, entre outras
conseqiliéncias, um certo horror ao vago, ao hesitante, ao fluido, tudo que, enfim,
resultasse da negagdo ou exigisse a abdica¢do da personalidade. O que explicaria —
segundo o autor de Raizes do Brasil — o visivel aprego do brasileiro pela palavra
escrita e do prestigio entre nés, da frase lapidar e do pensamento inflexivel. Mais
racionalista do que idealista, a elite brasileira, por isso mesmo, apreciaria o positivismo:

“E possivel compreender o bom sucesso do positivismo entre nés e outros
povos parentes do nosso, como o Chile e 0 México, justamente por esse repouso que
permite ao espirito as definigdes irresistiveis e imperativas do sistema de Comte.
Para seus adeptos, a capacidade de resistir a fluidez e a mobilidade da vida. E
realmente edificante a certeza que punham aqueles homens no triunfo final das
novas idéias. O mundo acabaria irrevogavelmente por aceitd-las, s6 porque eram
racionais, S6 porque a sua perfeicdo ndo podia ser posta em duvida e se impunha
obrigatoriamente a todos os homens de boa vontade e de bom senso. Nada haveria
de deter e muito menos de anular o ascendente fatal de uma nova espiritualidade
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reclamada pelo conjunto das necessidades humanas. O mobilidrio cientifico e
intelectual que o Mestre legou a Humanidade bastaria para que se atendesse em
todos os tempos e em todas as terras as semelhantes necessidades. E nossa histéria,
nossa tradigdo, eram recriadas de acordo com esses principios inflexiveis. "

A conseqiiéncia mais visivel do positivismo no Brasil, na época da Primeira
Repiiblica, além da recriagdo da histéria e da tradigdo brasileira segundo seus princi-
pios, foi a alienagdo que causou (e estimulou) entre os membros da elite brasileiraea
sua realidade ja que, estes, tomados de confianga no poder miraculoso das idéias e
na obstinada crenga de seus principios (e, portanto, na certeza tanto da concretizagdo
quanto da veracidade das mesmas), tornaram a realidade e o Brasil elementos secun-
dérios em suas existéncias. Para Sérgio Buarque de Holanda o positivismo tornou-se
a forma mais representativa de evasdo de nossa realidade, na medida mesmo em que
seus adeptos criaram um mundo e uma realidade a partir da crenga na magica das
idéias, ao qual se prendiam narcotizados.!> E num dos mais contundentes textos ja
escritos para tratar da alienagdo da cultura brasileira para com a realidade do Brasil,'¢
Sérgio Buarque de Holanda observa que num documento “datado de Homero 102”,
quando a Republica contava dois meses de existéncia, ha a clara proposigao de
divisdo do Pais em duas sortes de estados: “Os Estados Ocidentais brasileiros,
sistematicamente confederados e que provém da fusio do elemento europeu com o
elemento africano e o elemento americano aborigene e os Estados Americanos Brasi-
leiros, constituidos por hordas fetichistas esparsas pelo territério de toda a Republi-
ca; a federagio deles limitar-se-ia 4 manuntengio das relagdes amistosas hoje reco-
nhecidas como um dever entre nagdes distintas e simpaticas por um lado; e por outro
lado em garantir-lhes a prote¢io do Governo federal contra qualquer violéncia etc.”!”

O horror a realidade, a rejeigdo tanto da natureza tropical do Brasil quanto da
populagéo pobre — considerada degenerada — talvez explique a observagdo precisa
de Norma Goldstein, para quem a literatura da Belle Epoque brasileira prosperava
segundo um processo de filtragem das coisas exteriores de modo a interiorizé-las nos
ambientes privados da sociedade burguesa. O cotidiano ou a vida da praga publica
ndo interessava a literatura a ndo ser que ela passasse pelo filtro do interior bur-
gués.'® Flora Sussekind associa essa caracteristica da literatura do periodo ao cres-
cente processo de modernizagio do espago urbano do Rio de Janeiro naquela época.
Para Sussekind (aplicando em sua analise principios da filosofia de Walter Benjamin)
o surgimento da cultura de massas no Rio de Janeiro causou uma onda contraria, ou
seja, um desejo de singularizago, o que motivaria a literatura banir a vida da praga

14 Sérgio Buarque de Holanda, Raizes do Brasil, Rio, J. Olympio, 1985, p. 117.
15 Sérgio Buarque de Holanda, obra citada, p. 119.

6 Novos Tempos, capitulo VI de Raizes do Brasil.

¥ Sérgio Buarque de Holanda, obra citada, pp. 117 e 118.

18 Norma Goldstein, Do Penumbrismo ao Modernismo, Sio Paulo, Atica, 1983.
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publica para sustentar uma poesia que privilegiasse os iiltimos redutos da aura, isto
é, os interiores domésticos que se imaginava resguardados das massas degeneradas
e do processo de massificagdo préprio do capitalismo industrial.!®

A interpretagao de Sérgio Buarque de Holanda, segundo a qual o brasileiro €,
por natureza, avesso a tudo o que lhe exija sacrificio da personalidade, ajuda a com-
preender as agruras de um poeta como Cruz e Sousa naquela sociedade carioca cuja
elite positivista arquitetava a Repiblica. Um poeta negro numa sociedade
segregacionista apoiada na crenga cientifica de que a raga negra era inferior, um
poeta simbolista cujos principios estéticos eram totalmentes adversos aos principios
basicos do positivismo imperante. Naquela época — observa Nicolau Sevcenko — os
homens de talento sentiam-se unanimente repelidos e postos de lado em favor de
aventureiros, oportunistas e arrivistas sem escripulos. E extremamente revelador a
esse respeito — continua o historiador — o comentério acre de Farias Brito:

Aqui 0 homem de espirito, o pensador, o artista é objeto quase de escdrnio,
por parte dos senhores da situagdo e dos homens de Estado. Um pensador, um
artista vale para eles menos que uma forte e valente cavalgadura; um poeta menos
que uma bonita parelha.

Como uma escola poética que, abertamente, defendia a sutileza da sugestio,
apoiando-se no conhecimento intuitivo em detrimento do 16gico e que publicamente
expunha seu encanto pelo subconsciente, vago, misterioso ¢ mistico poderia ter
ressonancias numa sociedade naturalmente propensa para o pensamento inflexivel?
E como um poeta dessa escola poderia ser reconhecido, sendo — além do mais —
negro, raga que no pensamento corrente da época era considerada inferior e degene-
rada? A resposta nés encontramos, mais de vinte anos depois da morte de Cruz e
Sousa, com Alberto de Oliveira — o consagrado poeta parnasiano — que, em 1927,
publica uma nota na imprensa carioca, na qual 0 menosprezo € a ironia comrelagdo a
literatura de Cruz e Sousa sdo evidentes:

“Em seu livro Pdginas de Critica (1920, p. 8), escreve Medeiros de
Albuquerque:

‘Stlvio Romero tinha uma ilustragdo filosdfica e cientifica infini-
tamente superior a de José Verissimo. Era, porém, um deplordvel
Julgador de méritos individuais. Decidia-se pela amizade, pela afeigdo.

Conta-se que, algum tempo, ele considerou Cruz e Sousa o que
de fato esse poeta era: um metrificador sonoro e oco, quase absoluta-
mente destituido de idéias, Silvio dizia-o francamente. Mas, um dia
alguém lhe contou a vida de Cruz e Sousa, pobre e excelente rapaz,

® Trata-se de uma das teses centrais de Cinematdégrafo de Letras, Sdo Paulo, Cia. das Letras,
1987.

20 Nicolau Sevcenko, obra citada, pp. 87 e 88.
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tuberculoso, pai de familia numerosa, lutando com dificuldades, sim-
ples, modesto, sofrendo com o preconceito de cor, que pesava sobre ele,

Ora, em tudo isto havia motivos para se estimar pessoalmente o

_ poeta, mas ndo para declarar que os seus versos, mereciam louvores.

Silvio, apiedado, foi tdo longe na transformagdo de suas idéias que

acabou por datar de Cruz e Sousd uma época na histéria de nossa
literatura.’

Este mesmo conceito, mais alongadamente, € com pormenores,
sobre Silvio Romero ou sobre até onde o levava o seu corag¢do, ouvi-o eu
a Mello Moraes Filho. Medeiros ouviu-o por sua vez diretamente ao
velho cronista, de quem como eu, era amigo, ou a mim, que talvez lho
comunicasse, como o comuniquei ainda h4 pouco ao jornalista Gongalo
Jorge, em entrevista, de que deu noticia 0 Jornal do Brasil.”!

2 Uma Polémica anacronica, in Decadismo e Simbolismo no Brasil, org. de Cassiana Lacerda
Carollo, Rio/Brasilia, Livros Técnicos e Cientificos, Editora INL-MEC, 1980, pp. 419-428.
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REQUIEM DO SOL

O Principio fundamental da arte vem da natureza, porque um
artista faz-se da natureza.
Cruz e Sousa, O Estilo

Sou triste, sem ser cético; sou triste, porque creio ainda, vendo jd,
no entanto, tudo a esfacelar-se em ruinas...
Cruz e Sousa, Intuigoes

Agitando ainda a cabega num derradeiro movimento de désden
augusto, como nos cismativos ocasos os désdens soberanos do sol que
ufanamente abandona a terra, para ir talvez fecundar outros mais no-
bres e ignorados hemisférios...

Cruz e Sousa, Emparedado

Quando associada as circunstincias de vida que usufruiu o poeta durante a
Primeira Republica no Brasil, a lirica de Cruz e Sousa ganha contornos draméticos,
quase tragicos. Sua obra, embora com preocupac¢des formais semelhantes algumas
vezes as dos parnasianos, distingue-se destes pelo tom do discurso: muito mais
centrado no sujeito com suas preocupagdes e sentimentos. Cruz e Sousa recupera
para a literatura brasileira, em pleno apogeu das teorias parnasianas, a forga do
pathos outrora cultivada pelos romanticos. Sua literatura acusada as vezes com
certo exagero de ter introduzido a metafisica na poesia brasileira nio faz parte daque-
la lirica construida para ser impessoal conforme alicerces da escola parnasiana cuja
retérica — segundo observagdes do critico Alfredo Bosi' —, “em fase de aberta polé-
mica anti-romantica, encarecia a descrigfio ‘objetiva’ e ‘impessoal’ do mundo exterior
e recusava o comprazimento nas poténcias subjetivas. ** Uma poética que, para o

' A intuigdo da bhssagem em um soneto de Raimundo Correia, in Leitura de Poesia, Sao Paulo,
Atica, 1996, p. 236.
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critico paulista, preocupava-se, por isso mesmo, com as coisas tangiveis em oposi-
¢do a poesia da alma.

Cruz e Sousa, ao contrario dos parnasianos, produz uma lirica cuja sensibilida-
de aproxima-se muito daquela do romantismo aleméo; devido muito provavelmente a
Fritz Miiller, o seu professor da juventude, e ao decisivo papel que este exerce sobre
a formagao do poeta brasileiro.

Anatol Rosenfeld, ao pensar os aspectos do romantismo alem3o, observa que
aquele movimento estético é portador de particularidades nio visiveis nos movimen-
tos roménticos fora da Alemanha, pois estes ultimos estariam impregnados pelas
idéias do Sturm und Drang: “movimento que até hoje nio € considerado na alemanha
como propriamente roméantico. 2 Para Rosenfeld, “o romantismo Alemo propriamen-
te dito assemelha-se em certos tragos bem mais aos desenvolvimentos posteriores
da literatura européia, ligados a Baudelaire, ao simbolismo e a decadence literaria do
fin de- siécle.” E sintetiza o espirito do movimento da seguinte maneira:

Empolgados por um sentimento efusivo e jubiloso de liberdade, de “sublime
insoléncia”, os jovens romdnticos brincam com todos os valores ironizando por
vezes os proprios anseios religiosos. Ndo sem razdo foram comparados a acroba-
tas e prestidigitadores que, dangando na corda bamba, se servem de cosmovisées
como se fossem peloticas, sempre ameagados pela queda no abismo. Ensaiam com
auddcia o salto mortal do espirito, ora com rede — e neste caso a igreja Catélica
lhes presta servigos uteis — ora sem rede — e o resultado é por vezes a loucura ou o
suicidio. Ha algo de “satdnico” na atitude desses romdnticos — no seu niilismo,
nos seus chistes, no seu misticismo por vezes libertino e no seu saudosismo dilace-
rado de fusdo, integridade e identidade. Gracas a este saudosismo se tornaram
descobridores, andarilhos e peregrinos espirituais, conquistadores de mundos lon-
ginquos — mundos historicos, exdticos, folcléricos. Mas enquanto buscavam na
distdncia do tempo ou do espago a unidade e inocéncia, realcavam ao mesmo
tempo o esfacelamento, a fragmentagdo, o homem-espelho, desdobrado em refle-
x0s, 0 homem-mdscara, o duplo, o sosia, 0 homem que vendeu a alma, o homem que
vendeu a sombra, a estabilidade, a raiz, a “patria”, exilado que é da “unidade

paradisiaca”.?

Misticos, ir6nicos, libertinos, criticos, niilistas e, sobretudo, saudosos de uma
era de fusdo, integridade e identidade sdo os tragos observados por Rosenfeld como
préprios do espirito roméntico alem3o. Entre todas essas caracteristicas, o saudosis-
mo de um tempo integro se destaca pelo fato de ser a causa da peregrinagéo espiritual
dos roménticos alemées por mundos longinquos e, portanto, diferentes da realidade
do mundo no qual se encontravam. Rosenfeld revela que, quando comparado ao

2 Anatol Rosenfeld, Aspectos do Romantismo Alemdo, p. 149. In Texto e Contexto, Sdo Paulo,
Perspectiva, 1976.

3 Anatol Rosenfeld, obra citada, p. 161.
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Sturm und Drang (tempestade ¢ impeto), o romantismo alemao se diferencia quer
seja porque ndo exalta a expansdo violenta das paixdes e afetos e o impeto irracionalista;
quer seja porque se apoiava numa disciplina severa sob inspiragdo da arte grega
classica. A compreensdo, contudo, do saudosismo dilacerado de fusdo, integridade
e identidade de que nos fala Anatol Rosenfeld, como marca profunda do espirito
romantico aleméo, implica na compreensao da dissolugio do mundo antigo e da vida
arcaica que ocorre no seio da cultura ocidental com o advento do capitalismo, pois
como lembra Walter Benjamin “no interior de grandes periodos histdricos, a forma de
percepgdo das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo

de existéncia”™.*

A dissolugdo da vida arcaica consistiu naquilo que Max Weber descreven
como a conseqiiéncia mais visivel do capitalismo: o desencantamento do mundo
(entzauberung der welf), por meio do qual os sentimentos e valores supremos sédo
substituidos pelo célculo frio e racionalista das perdas e ganhos. A antiga visdo
segundo a qual 0 homem seria um microcosmo que reuniria em si todos os elementos
do macrocosmo desaparece e com ela desaparece também a idéia segundo a qual o
universo ¢ um todo, onde tudo seria inter-relacionado € movido por forgas internas,
em que a divindade, a alma da nossa alma, seria também alma de toda natureza. Walter
Benjamin — conhecedor profundo do romantismo aleméo, matéria de sua tese de
doutoramento — ao estudar Baudelaire também observou na poesia do poeta francés
a dissolugdo ou desaparecimento da vida arcaica. Para Benjamin, a modernidade de
que a obra de Baudelaire é um espelho, caracterizar-se-ia pela transformagéo da
erfhrung (experiéncia coletiva baseada na tradi¢do) em erlebnis (experiéncia vivida
individual), ou ainda, na perda da aura pela obra de arte que, com o advento do
capitalismo, perde sua sacralidade, tornando-se simples matéria bruta e mercadoria.
Nio é, pois, sem razdo que Schiller considerava impossivel aos modernos o estado
de ser “ingénuos”’como outrora haviam sido os gregos, povo — segundo suas pala-
vras — de consciéncia integra e que ignorava as dicotomias da consciéncia moderna;
e que, devido a isso, eram portadores do “instinto genial do paraiso”. Schiller classi-
fica a poesia moderna como sendo uma poesia da saudade e, por isso, uma poesia
sentimental: uma poesia de poetas que, tendo deixado de ser natureza, aspiram a sé-
lo de novo, saudosos da harmonia e unidade perdidas...

O romantismo aleméo cria a figura do poeta-pensador ou poeta-critico (um dos
alicerces da literatura e da poesia modernas, diz Hugo Friedrich em sua Estrutura da
lirica moderna), mesmo porque como afirma Schiller em seu famoso ensaio de 1795,
a poesia sentimental é marcada pela reflex3o. As reflexdes estéticas e a produgao
artistica do romantismo alem#o inauguram no seio da cultura ocidental a percepgdo
segundo a qual o poeta é um degradado, pois o poeta se percebe — como observa
Anatol Rosenfeld — “um exilado da unidade paradisiaca”, isto €, um ser expulso de

* A Obra de Arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p. 169. In Walter Benjamin, Obras
Escolhidas V. I, Sdo Paulo, Brasiliense, 1985.
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um mundo integro, para sempre desaparecido com o advento do Estado burgués capi-
talista. Nesse mesmo caminho, W. Schelegel, irm3o de Friedrich, assim se exprimia:

A poesia dos antigos era a da posse, a nossa é a da saudade (e anseio);
aquela se ergue firme, no chdo do presente; esta oscila entre recordagdo e pressen-
timento. O ideal grego ... era a concordia e o equilibrio perfeitos de todas as
Jorgas; a harmonia natural. Os novos, porém, adquiriram a consciéncia da frag-
mentagdo interna que torna impossivel este ideal; por isso a sua poesia aspira a
reconciliar os dois mundos em que nos sentimos divididos, o espiritual e o sensivel,
fundidos de um modo indissoluvel... Na arte e poesia gregas manifesta-se a unida-
de original e intima de ambos, enquanto ao mesmo tempo permanecem opostos.
Aquela soluciona a sua tarefa, chegando a perfeicdo, esta, sé pela aproximagdo
pode satisfazer o seu anseio infinito...’

Jiirgen Habermas explica o saudosismo do mundo integro vivido pelos romén-
ticos como resultante da derrota do mito no mundo moderno ¢ da bipartigdo da
modernidade quando do surgimento do monoteismo religioso de um lado e do pen-
samento filoséfico do outro. Habermas sugere que o interesse dos romanticos ale-
maes pela Grécia classica dava-se, deste modo, pelo empenho que eles tinham na
superagio da dissolugio da vida arcaica. Outro estudioso, Michel Lowy, também
reconhece que um dos tragos mais fundamentais do romantismo sociopolitico (e que,
segundo ele, sdo indissociaveis de suas manifestagGes culturais e literarias) é a
nostalgia das sociedades pré-capitalistas e uma critica ético-social ou cultural ao
capitalismo.” O sentimento de saudosismo dilacerado de fusdo, integridade e identi-
dade seria, deste modo, originario da ndo adapta¢io dos roménticos 4 nova realidade
e aos novos valores da cultura ocidental a partir do advento do capitalismo, o que
explicaria — segundo Habermas — a posi¢do roméntica de nio sé propor uma nova
mitologia para os tempos modernos, mas também de elevar a poesia a condigo de
mestra da humanidade, o que por sua vez, explicaria essas idéias de Friederich
Schlegel, no seu Discurso sobre a mitologia:

A nossa poesia carece de um centro, tal como a mitologia o era em relagdo a
poesia dos antigos, e todos os pontos essenciais em que a moderna arte poética fica
aquém da antiga se podem resumir nas seguintes palavras: nés ndo temos mitologia.
Mas... ndo estamos longe de arranjar uma.?

Em Cruz e Sousa a idéia de um mundo imperfeito e destruido aparece em sua
literatura. Em Broquéis, o poeta é visto como um sonhador-guerreiro Imaculado,
sobre o lodo imundo e que, por isso mesmo, deveria ascender para além de eternida-
des.” Em Fardis, ao falar dos olhos da mulher amada, escreve o seguinte soneto:

$ Citado por Anatol Rosenfeld, obra citada, p. 160 ¢ 161.

¢ Jiirgen Habermas em O Discurso Filosofico da Modernidade, Lisboa, Dom Quixote, 1990, p. 92.
7 Michel Lowy, Romantismo e Messianismo, Sdo Paulo, Perspectiva, 1990, p. 12.

8 Citado por Jirgen Habermas, obra citada, p. 94.

9 Cruz e Sousa, obra citada, veja o soneto Sonhador.
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Olhos

A Grécia d’Arte, a estranha claridade
Daquela Grécia de beleza e graga,
Passa, cantando, vai cantando e passa,
Dos teus olhos na eterna castidade,

Toda a serena e altiva heroicidade
Que foi dos gregos a imortal couraga,
Aquele encanto e resplendor de raga
Constelada de antiga majestade,

Da atenas flérea toda o vigo louro,
E as rosas e os mirtais e as pompas d’ouro,
Odisséias e deuses e galeras...

Na sonoléncia de uma lua aziaga,
Tudo em saudade nos teus olhos vaga,
Canta melancolias de outras eras!...

O contraste entre o passado de “estranha claridade”, de “beleza ¢ graca”, “de
serena e altiva heroicidade”, “constelada de antiga majestade”e o presente marcado
ndo mais pela claridade, mas antes pela “lua aziaga” € bastante evidente no soneto.
Cruz e Sousa também canta a nostalgia de um tempo destruido quando evoca o Vinho
preferido do poeta Hor4cio, o falemo da regido da Campénia na Itdlia, cujo efeito €
assim descrito pelo poeta brasileiro: '

Sempre uma voz dos Ermos, das Distancias!
Sempre as longinquas, migicas fragrancias
De uma voz imortal, divina, pura...

E tua boca, Sonhador eterno,
Sempre sequiosa desse azul falermo
Da Esperanga do céu que te procura!

Mas, em nenhum outro poema Cruz e Sousa d4 demonstragdes tdo intensas de
seu apre¢o pelo idealismo germénico, como o que revela no soneto Réquiem do Sol,
visivelmente marcado pela tépica iniciada por um dos mais famosos e decisivos
poemas de Holderlin, Dem Sonnengott, traduzido entre nés por Manuel Bandeira:

Dem Sonnengort

Wo bist du? Trunken dimmert die Seele mir
Von aller deiner Wonne; denn eben ists,
Dass ich gesehn, wie, miide seiner

Fahrt, der entziickende Gotterjiingling
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Die jungen locken badet im Goldgewdlk;

Und jetzt noch blickt mein Auge von selbst nach ihm;
Doch femn ister zu frommem Vélkemn,

Die ihn noch ehren, hinweggegangen.

Dich heb ich, Erde! Trauerst du doich mit mir!
Und unsre Trauer wandelt, wie Kindeschmerz,
In Schlummer sich, und wie Winde

Flattern und fliistern im Saitenspiele,

Bis ihm des Meister Finger den schonen Ton
Entlockt, so spielen Nebel und Traum um uns.
Bis der Geliebte wiederkémmt und

Leben und Geist sich in uns entziindet.

Pér do Sol
(tradugdo Manuel Bandeira)

Onde estas? A alma anoitece-me bébada

De todas as tuas delicias; um momento

Escutei o sol, amoravel adolescente,

Tirar da lira celeste as notas de ouro do seu canto da noite.

Ecoavam ao redor os bosques e as colinas;
Ele no entanto ja ia longe, levando a luz

A gentes mais devotas

Que o honram ainda.

O poema de Cruz e Sousa, publicado em Fardis:

Réquiem do Sol

Aguia triste do Tédio, sol cansado.
Velho guerreiro das batalhas fortes!
Das ilusdes as trémulas coortes
Buscam a luz do teu clardo magoado...

A tremenda avalanche do Passado

Que arrebatou tantos milhdes de mortes
Passa em tropel de tragicos Mavortes
Sobre teu coragdo ensangiientado...

Do alto dominas vastidGes supremas,
Aguia do Tédio presa nas algemas
Da legenda imortal que tudo engelha...



Mas 14, na Eternidade, de onde habitas,
Vagam finas tristezas infinitas,
Todo o mistério da beleza velha!

Escrito em Francoforte-do-Meno entre os anos de 1796 € 1798, o poema de
Hélderlin cravou na cultura ocidental a tépica do “ocaso dos deuses” cuja conse-
qiiéncia, para o imaginario da época, era a “a desertificagdo do mundo”, condenando
ndo s6 o mundo, mas tambem o artista, sobretudo o poeta, ao tédio e 2 melancolia:
“Eu te amo Terra! pois choras comigo! (Dich lieb ich, Erde! Trauerst du doch mit mir!)
diz Holderlin na terceira estrofe de seu poema. Nio sem razio Hoélderlin recorre a
topica do ubi sunt para referir-se ao sol: “Onde estas?”’(Wo bist du?), pois ~ como se
sabe — a topica do ubi sunt é o recurso retdrico privilegiado para se cantar os desa-
parecidos e mortos. O grande astro desapareceu para Hélderlin do mesmo modo que
Apolo, o grande deus solar dos gregos (o amoravel adolescente, o maravilhoso
mogo divino) desaparecera para sempre da humanidade, deixando o legado da pe-
numbra e 0 sol negro da melancolia. Tal como o sol levara sua luz para “gentes mais
devotas”, Apolo desaparece levando a sua divina lira, deixando 6rfdos os poetas
liricos do mundo moderno.

Cruz e Sousarecorre 4 percepgdo de Holderlin e, muito adequadamente, com-
pGe um réquiem — palavra latina que significa descanso, mas que em grande escala,
se refere & parte do oficio dos mortos —, para cantar o sol. O sol é tratado como uma
“Aguia triste do Tédio”, ou seja, ndo se trata do sol repleto de calor e clario, mas
antes o sol da melancolia, o sol negro e sem luz, o sol cansado ou, como diz o poeta,
o velho guerreiro de clario magoado e com o coragdo ensangiientado, o sol contra-
ido, murcho, preso nas algemas da legenda imortal... Mas que, ainda assim, domina
as vastiddes supremas porque habita a Etrnidade onde também vive “todo o mistério
da beleza velha™!

O sol aparece degradado ndo sé porque aparece sem a forga de seu clardo
natural, mas também porque a imagem com a qual o poeta trata o grande astro é a de
uma aguia (tradicionalmente associada ao poder e a grandeza do éter) desprovida,
porém de qualquer encanto; trata-se de uma aguia sem glérias; anulada pela tristeza
do tédio que a domina. Esta ai um pouco daquele sentimento geral que dominou o fin-
de-siécle, o sentimento de decadéncia, de degradagdo e de destrui¢do; sentimento
este iniciado com o romantismo alem&o, o primeiro movimento no seio da cultura
ocidental a perceber a dissolugdo do mundo arcaico e a fragmentag@o da vida moder-
na e que, por isso mesmo, constréi como metafora desse processo a tépica do
entardecer, do p6r-do-sol, das sombras € penumbras como marcas do mundo moder-
no em detrimento da luz intensa outrora existente no mundo grego. O ocaso dos
deuses metaforiza-se no ocaso do dia e, deste modo, o ocaso torna-se ndo s6 o
instante mais admirado pelos poetas, como no momento privilegiado para alegorizar
a condi¢do do mundo apés o desaparecimento da sua antiga integralidade. Cruz e
Sousa nutre-se daquele sentimento de mundo surgido com o idealismo alemi@o e,
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deste modo, quando trata da condigio “triste” do mundo moderno, da efemeridade,
da inevitabilidade do tempo e da destruicdo que ele causa, ocupa-se com a metafora
do ocaso.

A imagem do ocaso transforma-se na poesia lirica, a partir do romantismo
alemdo, na metafora privilegiada para o tratamento da melancolia decorrente da per-
cepgio da efemeridade e da fragilidade da vida humana e, ndo sem razéo, transforma-
se numa tépica muito freqiiente nos periodos de passagem entre um € outro séculos;
ndo sendo, portanto, gratuito o fato desse tema aparecer tanto no poema de Hélderlin
escrito no final do século XVIII, quanto em Cruz e Sousa cem anos depois, no final do
século XIX. Cruz e Sousa em diversos momentos de sua lirica reporta-se a essa
tépica, e, em Broquéis, no seu poema manifesto Antifona, a imagem do ocaso ja
aparece destacada como ideal de beleza poética:

Indefiniveis misicas supremas,
Harmonias da Cor e do Perfume...

Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...

Tépica esta que reaparece no mesmo livro no soneto Beleza Morta, quando
escreve em seu primeiro terceto (apds ter afirmado nos tltimos versos do primeiro
quarteto Hd no teu riso amargo um certo encanto/Da antiga formosura destronada):

Sente-se o canto errante, as harmonias
Quase apagadas, vagas, fugidias
E uns restos de clardo de Estrela acesa...

Imagem esta que retorna no soneto Velhas Tristezas:

Diluéncias de luz, velhas tristezas
Das almas que morreram para a luta!
Sois as sombras amadas de belezas
Hoje mais frias do que a pedra bruta.

Murmurios incégnitos de gruta

Onde o Mar canta os salmos ¢ as rudezas
De obscuras religides — vos impoluta

De todas as titinicas grandezas.

Passai, lembrando as sensagGes antigas,
Paixdes que foram j4 doceis amigas,
Na luz de eternos sdis glorificadas

Alegrias de hé tempos! E hoje e agora,
Velhas tristezas que se vio embora
No poente da Saudade amortalhadas!
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E que seré retrabalhada em Visdo da Morte:

Do teu perfil os timidos, incertos
Tragos Deixam, da luz nos outros e nos agos,
Outra, lvz de que os céus ficam cobertos.

Deixam nos céus uma outra luz mortuéria,
Uma outra luz de lividos martirios,
De agonias, de migoa funeréria...

E retomada no poema Vesperal:

Tardes de ouro para harpas dedilhadas
Por sacras solenidades

Das catedrais em pompa, iluminadas
Comrituais majestades.

Tardes para quebrantos e surdinas
. E salmos virgens e cantos
De vozes celestiais, de vozes finas
De surdinas e quebrantos...

Quando através de altas vidragarias
De estilos géticos, graves,

O sol, no poente, abre tapegarias,
Resplandecendo nas naves...

E que, novamente, aparece em Sinfonias do Ocaso, quando escreve Cruz e
Sousa nos Gltimos versos do primeiro terceto:

Descem do ocaso as sombras harmoniosas,
Sombras veladas e musselinosas
Para as profundas soliddes noturnas.

Ocaso este que, para o poeta € o instante privilegiado em que a terra exala
aromas de dureos vasos/ Incensos de turibulos. E que reaparecera ao longo do
poema Angelus em trés momentos diferentes: no verso segundo da primeira estrofe
(E nas horas dos angelus, nas horas/ Do claro-escuro emocional aéreo,) e, final-
mente, na sétima estrofe:

Num enlevo supremo eu sinto, absorto,
Os teus maravilhosos e esquisitos

Tons siderais de um astro rubro e morto,
Apagado nos brilhos infinitos

A imagem do ocaso e da auséncia do clardo pleno do sol ndo se restringe,
contudo a Broquéis, ela adentra em Fardis, reaparecendo sutilmente no poema
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Envelhecer, em seu primeiro verso da décima segunda estrofe (presa, sem ar, sem
sol, crepusculada), bem como no poema Réquiem, na décima primeira estrofe:

E os dias frios e ermos da Existéncia
Cairdo num crepiisculo mortal,

Na solugante, mistica plangéncia

Dos 6rgios. de uma estranha catedral.

Tormando a reaparecer em Ebrios e Cegos, logo no inicio da primeira estrofe
(Fim de tarde sombria/ Torvo e pressago o céu nevoento) e também na coletinea
posterior, Ultimos Sonetos, bem como nos poemas posteriores reunidos sob o titulo
de O Livro Derradeiro. Da coletinea Ultimos Sonetos destacam-se os versos do
segundo quarteto de Alucinagdo (Velhas chagas do sol, ensangiientadas chagas/
De ocasos purpurais de atroz melancolia) e o verso primeiro do segundo quarteto
de Velho (Envolve-te o crepiisculo gelado). Em O Livro Derradeiro, aimagem do
ocaso ocorre no soneto Triste, nos primeiros versos do primeiro quarteto (Vai-se
extinguindo a viva labareda/ Que te abrasava o coragdo ridente...); nos versos de
Plangéncia da Tarde, em sua primeira estrofe (Quando do campo as préfugas ove-
lhas/ Voltam a tarde, lépidas, balando,/ Com elas o pastor volta cantando/ e fulge
0 ocaso em convulsdes vermelhas.) e, também, nos tiltimos versos do segundo quar-
teto (E o mar, trangiiilo, fica cintilando/ Do sol que morre as iiltimas centelhas).
Na mesma coletdnea, a imagem do ocaso reaparece ainda no soneto Horas de Som-
bra e em Ocasos (Morrem no azul saudades infinitas,/ Mistérios e segredos inefd-
veis...); bem como na segunda estrofe do poema Imutdvel (O ocaso da velhice a
fronte enturva/ E faz entristecer como um outono...) e, finalmente, nas tltimas estro-
fes de O Sol e 0 Coragdo:

Nada mais, para mim, de satisfeito
Brilha com o Sol nas plagas infinitas,
Como nio canta o coragio no peito...

Podes, enfim, sumir-te nos Espagos

Sol! E tu, coragdo, sempre batendo,
Quebrar da terra os “Transitérios Lagos”
Eternamente desaparecendo!...

A marca do idealismo alem3o em Cruz e Sousa n#o se restringe, porém, 2 sua
lirica; invade mesmo toda a sua prosa e o tema do sol associado ao deus Apolo, como
jA aparecera em Holderlin, reaparece no escritor brasileiro na Oragdo ao Sol, primeiro
texto de Missal:

Radiante orientalista do firmamento! Supremo artista grego das formas in-
deléveis e prefulgentes da Luz!

E, ndo bastasse isso, a prosa de Cruz e Sousa também revelard o contraste
entre o presente escurecido da modernidade e a luminosidade de outrora, quando —
tal como Hélderlin — desenvolve a mesma imagem do sol que desapareceu da terra
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para dirigir-se (quem sabe?) a “gentes mais devotas/ Que o honram ainda” (Doch
fern ist er zu frommen Vélkern,/ Die ihn noch ehren, hinweggegangen). No prova-
velmente mais conhecido texto em prosa de Cruz e Sousa, Emparedado, publicado
em Evocagies, encontramos o seguinte paragrafo:

Agitando ainda a cabega num derradeiro movimento de desdém augusto,
como nos cismativos ocasos os desdéns soberanos do Sol que ufanamente abando-
na a terra, para ir talvez fecundar outros mais nobres e ignorados hesmiférios...

Cruz e Sousa enfatiza, deste modo, a sua também percepgéo de degradagdo do
mundo, percep¢do esta que, na sua prosa de Evocagédes, ja aparecera sutilmente em
Melancolia; texto no qual , como seu interlocutor, aparece o branco Lusbel, a quem
se dirige da seguinte forma:

A ti, que amargurado deploras toda essa decadéncia dos seres; a ti, que te
voltas desolado e saudoso para os tempos augustos que se foram, quando a Honra
vd de hoje, era, como um poderoso e altivo brasdo de dguias negras atravessando
de uma espada no centro!

Cruz e Sousa, o melhor poeta brasileiro do final do século XIX (e, talvez, o
menos conhecido dos grandes poetas do Brasil), introduz na cultura tropical da
Primeira Republica um tema que perseguiria alguns dos mais importantes criadores €
pensadores do século XX, entre os quais o filésofo Martin Heidegger que, seguindo
o lastro do legado idealista alemao, sintetiza 0o mundo moderno da seguinte maneira:

O Mundo estd escurecendo. Os episodios essenciais desse obscurecimento
sdo: a revoada dos deuses, a destrui¢do da terra, a preeminéncia dos mediocres e...
a distor¢do do espirito."°

10 Citado por Robert Solomon in: Continental Philosophy since 1750 ( the rise and fall of the
self), Oxford, Oxford University Press, 1988, p. 152.
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SOB O DOMINIO DE SATA

A arte ndo da acesso ao dionisiaco sendo a custa do éxtase — a
custa da diferenciagdo dolorosa, da demarcagdo do individuo, da
Sfusdo com a natureza amorfa interior e exterior.

Jiirgen Habermas, O Discurso Filosdfico
da Modernidade

Ah! E por tudo isso, por todo esse infinito de dores que eu me
rebelo contra ti, que eu te amaldigéo, que eu te amaldi¢éo, que eu te
amaldigéo! Trés vezes! Em nome do Diabo Todo-Poderoso. Criador do
Inferno e do Mal! Eu te amaldi¢béo! Ei te amaldi¢éo! Eu te amaldigéo!
Que tu te transformes na serpente negra que tens aos pés sobre a esfera
estrelada e azul e que numa peste barbara, infernal, peste de fonie e
Jfogo, desole, extermine esse teu Céu fatal, gangrene ésse teu paraiso
falso, cujas bem-aventurangds sdo meiitiras, cuja piedade e consola-
¢do SO trazem cruéis e aterradoras torturas!

Cruz e Sousa, Anjos Rebelados

Um dos aspectos mais fascinarites que a literatiira de Cruz e Sousa oferece aos
leitores é o satanismo. Trata-se, contudo, nuin primeiro instante, de uin satanismo
muito peculiar, pois, diferentemente do que se poderia supor, niio é totalmente deri-
vado dos principios proprios da fé cristi. O satanismo de Cruz e Sousa é, ao contra-
rio, derivado de uma associag#o entre dois universos bastante distintos: de um lado
a.visdo pagd e, de outro, os valores proprios da visdo judaico-cristd, em que se
juntam Dioniso e Satd. Nio se trata, portanto, de umi satanismo preso a algum tipo de
sistema religioso, mas antes de um satanismo propositalmente elaborado com fins
estéticos, tal como ja haviam realizado Darite, Calderén; Milton, Marlowe, Goethe e
Baudelaire (para citar apenas alguns riomes representativos no sei6 dd literatura
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A relagdo entre o antigo deus do vinho com Sati, ainda que possa parecer num
primeiro instante sem consisténcia, revela, contudo, uma elaboragio muito sutil e
muito apropriada para alegorizar ndo s6 o estado do poeta, mas também a condigdo
da poesia no mundo modemno. Assim como o antigo deus da Hélade tornara-se um
ser obscurecido pela loucura e pela maldigéo de Hera, Satd geralmente aparece na
literatura ocidental como imperador de um reino obscuro e tomado pelo sofrimento.
Em Dante, o reino de Sati aparece de tal modo relacionado com a dor e o sofrimento
que a prépria natureza existente em seu reino também parece viver para sofrer: a selva
dos suicidas é caracterizada pelas arvores de folhas escuras, de cujos troncos e
ramas caem sangue; junto ao ruido do vento ouvem-se lamentos e por entre os rios
do reino correm a paix&o e a dor.

O teatro popular do seiscentos ndo se intimida em descrever Satd como um
soberano entronizado num templo, onde suas principais criadas sdo respectivamen-
te a Hipocrisia e a Heresia. E, contudo, com Milton que a figura de Sati ganha novas
dimensdes e conotagdes, pois em sua obra prima O Paraiso Perdido, Satd — confor-
me observagao de Dilthey — converte-se pela primeira vez em her6i de uma poesia
artistica. Diferentemente de Dante, cuja poesia havia sido elaborada num tempo em
que se acreditava na tese segundo a qual a terra era o centro estatico do universo,
com o céu e o inferno proximos — Milton escreve numa época na qual a determinagéo
cdmoda do inferno havia desaparecido e, por tal razdo, Satd torna-se de dificil carac-
terizagdo e além de dotado de uma prévia consciéncia de que Deus quer o bem, é
também consciente de que nunca poderia vencé-lo. O Sati de Milton aparece desta
foma como um ser tomado pela dor interior decorrente de sua consciéncia, tornando-
se deste modo uma figura trigica que inspira um misto de temor e compaixio, cujo
rosto se apresenta obscurecido pela paixao e pela dor. Milton descreve Satd como
habitante de um palécio vasto, sustentado com grande artificio por colunas, cujo teto
¢ de ouro macigo e adornado com imagens raras; o ambiente de salas douradas esta,
porém, tomado pelo ardor do fogo e do sofrimento, ¢, curiosamente, ao invés de
sofrer com as chamas que lhe queimam os pés ou com as outras torturas fisicas que
ali ocorrem, Sati sofre, em verdade, com as inquietag6es que Ihe dominam a alma:

Perturbam seus pensamentos desordenados o horror e a duvida, e suscitam
um inferno em seu intimo, pois dentro de si Satd leva o inferno que lhe rodeia...!

A figura de Sati que aparece na literatura de Cruz e Sousa ndo € apenas aquela
figura biblica normalmente identificada como a personagem antagonista do criador
do universo, fato muito enfatizado pela etimologia do termo Sati, oriundo do hebraico
e cujo significado é uma mistura de “o acusador” com “o adversario”. Apesar de ndo
perder as caracteristicas proprias da teologia cristd, o Satd que aparece em Cruz e
Sousa é algo mais complexo, na medida em aparece enriquecido com conotagdes
préprias do imaginério pagio:

! Citado por Wilhelm Dilthey in Literatura y Fantasia, México, Fondo de Cultura Econ6mica,
1997, p. 118.
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Satd

Capro e revel, com os fabulosos cornos
Na fronte real de rei dos reis vetustos,
Com bizarros ¢ lubricos contornos,
Ei-lo Sati dentre Satis augustos.

Por verdes e por baquicos adornos

Vai coroado de pAmpanos venustos

O deus pagio dos vinhos acres, mornos,
Deus triunfador dos triunfadores justos.

Arcangélico e audaz, nos sdis radiantes,
A purpura das glérias flamejantes,
Alarga as asas de relevos bravos...

O Sonho agita-lhe a imortal cabega...
E solta aos séis e estranha e ondeada e espessa
Canta-lhe a juba dos cabelos flavos!

E relevante que Cruz e Sousa confira a Dioniso um tratamento satanico. Ha no
seu poema um verdadeiro fascinio pelo mal encarnado na figura do deus grego. O
deus pagdo é descrito como o Satd dos Satds augustos, o Deus triunfador dos
triunfadores justos. Trata-se, obviamente, de uma configuragéo cara aos poetas liga-
dos a estética simbolista, que vincula via identifica¢do, ndo s6 a poesia, mas também
o poeta ao mal. Como se sabe, o cortejo dionisiaco propiciava, a seus devotos,
alegria e felicidade. Por meio do vinho, que o deus tornava abundante, todas as
preocupagdes abandonavam os coragdes humanos: o medo esvanecia-se, a coragem
redobrava, a vida ganhava maior esplendor, os males encontravam cura, € uma pro-
funda confianga no préprio poder impulsionava os grandes atos. Ao menos enquan-
to durava o estado de embriagués, os homens sentiam dentro de si a presenga de uma
forga superior, divina, e acreditavam-se dotados de poderes iguais aos que tinham os
deuses. Por isso, dispensavam a Dioniso um culto diferente do que reservavam as
demais divindades olimpicas: estas existiam fora deles, enquanto Dioniso, muitas
vezes, tomava vida e atuava em seus coragdes.

Segundo- Vitor Knoll, Dioniso é uma divindade oriunda do Oriente, assimilada
pelos gregos e transformada em objeto de culto somente apds uma série de resistén-
cias.? A Aristocracia, que determinava os cultos oficiais, recusava-se a aceitar um
deus ndo s6 estrangeiro, mas propiciador da embriagués e em tudo contrério ao ideal
da harmonia e da beleza. Pelo fato de personificar a liberdade, desobediéncia a ordem
e 3 medida, Dioniso conseguiu impor-se as populagdes submetidas pelos gregos.
Ao aceita-lo, essas populagles extravasavam, de certa forma, sua revolta contra o

2 Vitor Knoll, Baco, in Mitologia, v. 3, p. 227, Séo Paulo, Abril Cultural, 1973.
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povo dominador. Dioniso é o deus dos fragilizados, dos oprimidos, dos dominados
e,.dos que, como ele, foram condenados. Parece, portanto, ndo ser gratuito o encanto
de Cruz e Sousa por esse deus pagdo, pois além de filho de ex-escravos e vitima do
preconceito racial, Cruz e Sousa era, no final do século XIX, a prépria encarnagéo
dentro da cultura brasileira do ser oprimido e perseguido e, de alguma maneira, tal
como tinham sido outrora os escravos dentro do mundo grego. Mas, apesar disso, a
retomada desse mito ndo pode ser creditada apenas ao aspecto biografico do poeta
brasileiro, visto que Dioniso tornara-se durante o romantismo alemdo numa espécie
de alter-ego dos artistas dos versos.

Dioniso havia sido reverenciado pelos roméinticos alemées que viam na errdncia
do deus a mesma condigdo a que estavam destinados no mundo do pragmatismo da
sociedade industrial, ou seja, a condigdo de condenados e exilados. Expulsos da
idade de ouro, exilados do mundo da “grande arte”, separados da transcendéncia e
da possibilidade de realizagdo de uma poesia de imagens tdo pura quanto a dos
antigos, os artistas da modernidade sucumbiram a melancolia, tomando Dioniso como
o deus de suas artes € o espelho de suas almas.

Dioniso € 0 deus pagdo dos primérdios da cultura ocidental que, por tudo isso,
mais se aproxima da atmosfera decadentista. Ele alegoriza para o artista da decadén-
cia a sua condigdo de condenado porque ¢, afinal, o deus errante, o deus bastardo e
duplamente nascido, o deus condenado e expulso do Olimpo. Na antigiiidade, Dioniso
estava associado ao vinho e a seiva; reinava sobre um mundo liquido, arredio, eva-
sivo e fugidio, j& que o liquido ndo suportava nenhum tipo de molde ou tentativa de
construgdo de forma rigida. O liquido, uma de suas manifestagGes alegdricas, podia
ser represado, mas nunca sofrer uma configuragio moldada pelas maos e inteligéncia
humanas. O liquido em seu estado puro, de algum modo, escapava ao dominio da
raz3o ou tentativa de, pela racionalidade, molda-lo de modo a tornar-se um objeto de
cultura (o liquido, em seu estado puro, era naturalmente rebelde a passagem do seu
estado de natureza ao estado de cultura). O liquido, onde reinava a melancolia de
Dioniso, oferecia aos roméanticos e, depois aos simbolistas-decadentistas, a imagem
de que era possivel resistir ao mundo das transformagdes da civilizag@o industrial: a
rebeldia do liquido as formas construidas pela consciéncia humana indicava aos
artistas dos primérdios da modernidade um certo estado de natureza incoercivel.
Dioniso, o deus errante, o deus em disfarces e das metamorfoses (era chamado de
Bassareus entre os da Tricia porque tinha a capacidade de se disfargar de mulher), o
deus que, por sua natureza bastarda, fora tornado louco e expulso do Olimpo, era
para os poetas oriundos da tradigdo roméantica alema uma alegoria de duplo sentido.
Por um lado, o deus gerado por meio de uma relagdo hierogimica (isto €, entre uma
divindade e um ser humano mortal) indicava a possibilidade dos seres humanos
atingirem o sagrado e, deste modo, alcangarem a imortalidade e, por outro lado,
devido ao seu carater marginal resultante do seu exilio, alegorizava a condigdo da
poesia no mundo da civilizagdo burguesa. Dioniso € seu mythos apontavam aos
artistas do final do século XVIII ¢, depois, do final do século XIX, o mesmo destino
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a0 qual eles se viam jogados diante da niina da transcendéncia por via da arte. O mito
de Dioniso, de maneira alegérica, indicava para os artistas a expulso da arte e dos
artistas do paraiso (para sempre perdido), da idade de ouro ¢ da integridade sagrada
entre 0 homem ¢ a natureza. Por isso, no poema de Cruz ¢ Sousa aparece Dioniso
como o Satd dentre os Satds augusto, pois, afinal; todos os poetas sdo “Satis” na
medida em que se véem e se percebem — tal como os mitos de Dioniso, de Mefistéfeles
e Satd - como decaidos, degradados, destronados, expulsos de um mundo integro
onde imperava o bem e, tal como Sati, incorporam para si o papel de “o acusador”
ndo s6 das mazelas do mundo abandonado pelos deuses (conforme a pioneira per-

"cepgdo de Holderlin), mas também das mazelas pelas quais eles passam por estarem
inseridos num mundo destituido de transcendéncia e, desta maneira, indspito e ad-
verso a arte poética. Cruz e Sousa (ao alegorizar a figura do poeta como um misto de
Dioniso com Satd) percebe, portanto, a figura do poeta como um ser maldito, conde-
nado ao mundo onde 6 o mal vigora.

As adjetivagGes com as quais Cruz e Sousa trata Dioniso revelam as proprieda-
des que o poeta brasileiro admira no antigo deus do vinho; um deus que, em pleno
inicio da Republica no Brasil, € tratado como um monarca vetusto (antigo), carregado
de sensualidade (labrico) e que traz na cabega nido a coroa real tradicional, mas antes
a coroa formada por um formoso ramo tenro da videira (pAmpano venustos) posta
entre os cornos que sua fronte sustenta. E a forte presenca da influéncia nérdica em
Cruz e Sousa se explicita no seu poema quando ele descreve o deus grego com uma
longa e ondeada cabeleira de tons louros (flavos), além de introduzir na literatura
uma temética que, conforme observagio de Jiirgen Habermas, era bastante cara ao
romantismo germanico:

O culto de Dioniso logrou tornar-se atrativo aos olhos de uma época do
iluminismo que se ia desconcertando consigo propria, porque ele mantivera ace-
sas na Grécia de Euripides e da critica sofista tradigées religiosas antigas. Como
motivo decisivo, M. Frank aponta, porém, a circunstdncia de Dioniso, enquanto o
deus que esta para vir, ter logrado chamar a si esperangas de redengdo. Zeus
engendrou com Semele, mulher mortal, Dioniso, que foi perseguido com divina
colera por Hera, esposa de Zeus, acabando por ser atirado a loucura. Desde entdo,
Dioniso vagueia com um bando selvagem de satiros e bacantes por terras do norte
da Afvica e Asia Menor, um “deus estrangeiro”, como diz Holderlin, que precipita
o Ocidente na “noite dos deuses”, deixando para trds apenas os dons do éxtase.
Mas Dioniso ha de voltar um dia, renascido pelos mistérios e liberto da loucura.
Dioniso distingue-se de todos os outros deuses gregos como o deus ausente cujo
regresso estd ainda para acontecer. O paralelo com Cristo proporcionava-se como
natural: também este morreu deixando atrds de si, até o dia em que havia de
regressar, pdo e vinho. E certo que Dioniso tem a particularidade de, nos seus
excessos cultuais, preservar, por assim dizer, também aquele capital de solidarie-
dade social, que no Ocidente cristdo, foi deitado a perder, juntamente com as
formas arcaicas de religiosidade. Por isso Hélderlin associa ao mito de Dioniso

121



essa figura singular de interpretacdo histérica que podia trazer em si uma expec-
tativa messidnica e que se manteve viva e atuante até Heidegger.’

Dioniso é o Deus triunfador dos triunfadores justos, conforme expressdo de
Cruz e Sousa, porque também o poeta brasileiro guarda consigo as esperangas de
redengéo que o romantismo alem&o havia criado para o mito, o deus que vagueia
perdido e enlouquecido, dominado pela melancolia, ¢ o triunfador no mundo obs-
curecido pelo ocaso de Apolo, por isso alarga suas asas junto das glérias flamejan-
tes do sol, soltando seus cabelos longos e dourados como se fossem, agora, o ouro
luminoso que Apolo levara para as gentes mais devotas. Dioniso torna-se o deus
vingador dos poetas decaidos e condenados a escuriddo do mundo tal como obser-
va Habermas:

O Ocidente jaz entorpecido desde os primordios, na noite da lonjura dos
deuses ou do esquecimento do ser, o deus do futuro renovara as forgas perdidas da
origem, e o deus iminente torna a sua chegada perceptivel através de sempre
crescente, aquilo de que foram desapossados, torna-se mais convivente ainda a
promessa do seu regresso: no maior dos perigos se gera também aquilo que salva.*

* % *

A tematica da degradag@o aparece outras vezes na lirica de Cruz e Sousa sob a
mesma perspectiva de associagdo com o antigo mito de Dioniso, embora ganhe
outros contornos na medida em que o poeta explora ndo o deus do vinho como fizera
em Satd, mas os seus seguidores ritualisticos: 0s stiros. E assim, por exemplo que,
no mesmo livro Broquéis, surge o soneto Majestade Caida:

Esse cornéide deus funambulesco

Em torno ao qual as Potestades rugem,
Lembra os trovies, que tétricos estrugem,
No riso alvar de truio carnavalesco.

De ironias 0 momo picaresco

Abre-lhes a boca e uns dentes de ferrugem,
Verdes gengivas de acida salsugem
Mostra e parece um Satiro dantesco.

Mas ninguém nota as céleras horriveis,
Os chascos, os sarcasmos impassiveis
Dessa estranha e tremenda Majestade.

Do torvo deus hediondo, atroz, nefando,
Senil, que embora rindo, esta chorando
Os noivados em flor da Mocidade!

3 Jiirgen Habermas, O Discurso Filoséfico da Modernidade, p. 96.
4 Habermas, obra citada, p. 97.
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A mesma tematica, qual seja, a de transformar os seguidores de Dioniso, a
figura do satiro, numa alegoria do ser degradado e decaido, é retomada em sua prosa,
no livro Outras Evocagdes, em texto sob o significativo titulo de Decaido. O satiro é
associado a concupiscéncia que lhe é peculiar, razdo ndo s6 de sua degradagio, mas
também de sua singularidade quando comparado ao Diabo cristdo:

O gozo'das morbidas concupiscéncias tomou para a tua idiossincrasia afeta-
da do Infinito, aspectos soturnos e mirificos, efeitos mais do que genuinamente
capros, mais do que genitalmente erdticos, duma insdnia ingénita e transcendental
de lascivia; e isso de tal forma supersexual intensa, que és apenas um simples
Satiro tricornio e bufo e ndo és colossais e flamipotentes, de fundas envergaduras
a ouro fosco e bronze, mas um Satands suino e gongorico, um Sileno senil tatuado
das esquimoses do Vicio, tremendamente decaido nos abismos torvos...

Nesse seu texto em prosa € possivel ainda perceber as reminiscéncias da figura
de Dioniso, quer seja porque Cruz e Sousa se volta para aquele que, segundo a
mitologia grega, teria sido o preceptor do deus do vinho: o velho satiro Sileno; quer
seja porque utilize Cruz e Sousa ndo s6 um vocabulario comum, mas imagens seme-
lhantes as do soneto Satd de Broquéis. Deste modo, reaparecem nesta prosa os
termos capro, radiante, ouro, flamipotentes (diretamente ligado a palavra flamejan-
te), flavas, flamejantes, seguidos de imagens como Arcanjo de maravilhosas asas
colossais.

Sileno é descrito como alguém que estd possuido pelo vicio do desejo sexual e,
como tal, decaido; sendo, portanto, tratado com as mesmas imagens com que 0
poeta, outrora, havia feito no soneto Majestade Caida. Assim, se em Majestade
Caida Cruz e Sousa caracterizara Sileno como uma espécie de deus circense € momesco
(funambulesco, trudo), em sua prosa o poeta ratifica essa imagem ao caracteriza-lo
como um bufo. Sileno € descrito pelo poeta brasileiro como um ser que, por meio de
Extases e Indefinidos espasmos estéticos, supera a sua nostalgia de um tempo rom-
pido (espiritualizavam outrora, em eras primitivas...) ou ainda, como o Criador
legendario das Ideogenias! Ou seja, o poeta brasileiro da continuidade aquela opo-
sigdo iniciada pelos romanticos alemées entre o mundo espiritual do passado integro
e o mundo material, degradado e sem transcendéncia do presente moderno, no qual
ele se encontra;

Mas hoje, que o teu mundanal e soberano dominio é bem raro ja, que todo o
esplendor das tuas flavas, flamejantes glorias ¢ ja remotamente e olvidamente pas-
sado, nd@o és mais o excelso, o preclaro Satiro fino, o Diabo préfugo e agil, aventu-
reiro e sabio, que notivagou em géndolas por Veneza, nos estrelados idilios; que
cantou outrora baladas aos astros aristocrdticos, com o seu bandolim de luar e o
seu perfil mais aristocrdtico ainda; que apaixonou e languesceu as monjas com
suas curiosas lendas enevoadas e rendilhadas; que foi o Gentil-Homen da Aventu-
ra e da Graga nas cortes de Luis Quinze; que dourou, enflorou toda a Grécia e
Jfecundou a Poesia e arte o antigo Inferno mitico.

123



Arrebatado num violento redemoinho, num verdadeiro ciclone de paixdes, €s
agora o Satiro tricérnio e bufo, 0 membralhudo e velho histido devasso, que resfole-
gas e inchas de pantagruelismo e luxiria.

E a sutil, mas intensa relagdo do poeta brasileiro com a cultura germénica
explicita-se quando num misto de nostalgia € melancolia ele afirma no peniltimo
paragrafo de sua prosa poética:

Ndo és mais o delicado artista, que eu muitas vezes vi, através das brumas
azuladas da fantasia, pelos contemplativos crepusculos da Alemanha, cismando,
envolto num resplendor de imponderdveis saudades e nostalgias, tocado dos su-
premos désdens, sentado junto aos porticos medievais com as alongadas, esguias
pernas mefistofélicas fidalgamente cruzadas em x.

A majestade caida, o satiro Sileno, em verdade, concebido como o alter-ego do
poeta moderno, que também se vé condenado a um mundo torvo e sem perspectivas
para a arte da poesia, derrotada também como haviam sido os deuses:

E tu perpetuas agora, através da universal harmonia, no equilibrio sempi-
terno, Belezebu obeso e bonzo, inchado de concupiscéncias e tédio, ignobilmente
obsceno, grotesco e esfingético, sondmbulo de melancolias, tragicamente triste,
atirado para um canto obscuro das Idades, como a truanesca e monstruosa figura
orgiaca, bdaquica e pantagruélica do vicio!

O satanismo na obra de Cruz e Sousa nfo se restringe, entretanto, a uma
simples associagdo entre o mito de Dioniso com a teologia judaico-cristd, pelo que
um e outra possuem de comum segundo a perspectiva do romantismo germanico. O
poeta brasileiro realiza essa associagdo, também visivelmente marcado pela estética
baudelairiana, segundo a qual o riso (uma das conseqiiéncias dos rituais dionisiacos)
¢ uma manifestagao satnica. Baudelaire em seu ensaio Da Esséncia do Riso observa
que o sébio — compreendido como aquele que é animado pelo espirito do Senhor e
como aquele que possui a pratica do formulario divino ndo se entrega ao riso sendo
tremendo (O Sabio s6 ri ao tremer); 0 sabio teme o riso assim como teme os espeta-
culos mundanos € a concupiscéncia, ele se detém a beira do riso assim como a beira
da tentagdo. Apenas aqueles que possuem dentro de si uma certeza de superiorida-
de, ato satanico por exceléncia, estdo aptos para o ato do riso:

A concorddncia undnime dos fisiologistas do riso sobre a principal razdo
desse monstruoso fendmeno bastaria para demonstrar que o comico é um dos mais
claros signos satdnicos do homem e uma das inumeras complica¢ées contidas na
magad simbdélica. Por sinal, sua descobertta ndo é muito profunda e ndo vai longe.
O riso, dizem, vem da superioridade. Eu ndo ficaria surpreso se diante dessa desco-
berta o fisiologista se pusesse a rir pensando em sua propria superioridade. Uma
perfeita idéia saténica! Orgulho e aberragdo!®

5 Charles Baudelaire, Obras Completas, Rio, Nova Aguillar, 1995, p. 736.
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O autor de As Flores do Mal observa ainda que o riso, assim como o sentimen-
to de superioridade, é uma das particularidades mais visiveis do louco e da loucura
(outra marca de Dioniso):

Ora, € notdrio que todos os loucos dos manicomios possuem a idéia de sua
propria superioridade desenvolvida em excesso. Eu ndo conhego em absoluto lou-
cos humildes. Observem que o riso € uma das expressdes mais freqiientes e numero-
sas da loucura.®

Néo sem razdo, Cruz e Sousa relaciona a figura do satiro as figuras circenses do
acrobata e do clown, dando-lhes outra dimensao satincia, ou seja, ao transformar o
satiro sileno em alter-ego do poeta moderno e, ao aproximar aquela antiga entidade
da mitologia grega do universo circense, dando-lhe caracteristicas de um acrobata
(fuambulesco) e de clown (trudo), Cruz e Sousa constréi dentro da literatura brasilei-
ra uma das alegorias mais marcantes do simbolismo europeu, pois a agdo dessas
figuras circenses visa causar nos outros aquilo que Baudelaire considera um ato
satdnico: o riso. A imagem do satiro decaido €, na obra de Cruz ¢ Sousa, um desdo-
bramento da imagem do acrobata circense tomado pela dor, e que mesmo assim, tem
que fingir felicidade no palco.

Acrobata da Dor

Gargalha, ri, num riso de tormenta,
Como um palhago, que desengogado,
Ervoso, ri, num riso absurdo, inflado
De uma ironia e de uma dor violenta.

D4 gargalhadas atroz, sanguinolenta,
Agita os guizos, e convulsionado
Salta, gavroche, salta clown, varado
Pelo estertor dessa agonia lenta...

Pedem-te bis ¢ um bis nio se despreza!
Vamos! Retesa os masculos, retesa
Nessas macabras piruetas d’ago...

E embora caias sobre o chio, fremente,
Afigadi em teu sangue estuoso e quente,
Ri! Coragio, tristissimo palhago.

A imagem dos saltimbancos, acrobatas e clowns circenses, além de ser uma
das alegorias mais recorrentes da hist6ria da arte como meio de indicar o alter-ego do
artista, conforme demonstra o estudo Portrait de I’artiste en saltimbanque de Jean
Starobinski, funciona também como uma espécie de auto-reconhecimento do papel

6 Charles Baudelaire, obra citada, p. 737.
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satdnico que o artista exerce na sociedade moderna, visto que os saltimbancos,
acrobatas e clowns sdo figuras estrangeiras desse mundo, ndo soliddrias com ne-
nhuma situag&o de vida nele existente e, por isso mesmo, capazes de ver e expressar
0 avesso e o falso de cada situagdo, ou seja, exercem a fun¢fio de ““o acusador” e de
“o adversério” da vida e dos rumos da civilizagido. Além disso Cruz e Sousa refor¢a o
aspecto maldito e satanico do poeta quando também o associa a figura do louco num
de seus mais conhecidos e cultuados sonetos: ,

O Assinalado

Tu és o louco da imortal loucura,

O louco da loucura mais suprema.

A terra € sempre a tua negra algema,
Prende-te nela a extrema Desventura.

Mas essa mesma algema de amargura,
Mas essa mesma Desventura extrema
Faz que tu’alma suplicando gema

E rebente em estrelas de ternura.

Tu és o Poeta, o grande Assinalado
Que povoas o mundo despovoado,
De belezas eternas, pouco a pouco...

Na Natureza prodigiosa e rica
Toda a audécia dos nervos justifica
Os teus espasmos imortais de louco!

O poeta, tal como o concebe agora Cruz e Sousa, é um assinalado, isto €, um ser
cujo destino encontra-se marcado pela loucura mais suprema, assim como pela
inevitabilidade da desventura, j4 que esta € a marca da terra onde, como um condena-
do, ele se encontra preso. O destino do poeta, além da dor e do inevitdvel sofrimento,
€ povoar de belezas eternas o mundo vazio, despovoado e obscurecido, 0 mundo
desertificado desde o ocaso simb6lico de Apolo.

Cruz e Sousa desenvolve na literatura brasileira a tépica da melancolia, trazen-
do para os trépicos com o seu poema O Assinalado ressonincias de uma tradi¢io
que remonta 3 antigiiidade, 2 medicina da ilha de C6s e ao seu mestre maior HipGcrates,
bem como ao famoso tratado atribuido a Aristételes, o Problemata XXX, segundo o
qual o portador de temperamento melancélico € fundamentalmente aquele que pode
se elevar aos mais altos graus da consciéncia e do pensamento humano,” o Problemata
XXX revela que (sendo esta a sua tese fundamental) o frenesi ou loucura heréica (o

7 Raymond Klibansky, Erwin Panosfsky, Fritz Saxl, Saturne et la melancolie, Paris, Gallimard,
1989, p. 45.
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fuyror que segundo Platdo ¢ a fonte de toda inspira¢do) produz grandes homens
quando se combina com a bile negra do temperamento melancélico, visto que essa
combinagao seria a combinagdo propria da genialidade. Havia, no entanto, na anti-
giiidade uma tendéncia em definir o temperamento melancélico ndo s6 como aquele
que — entre todos os temperamentos (melancélico, fleumatico, sangiiineo e colérico)
— podia alcangar os mais elevados padrdes de consciéncia da humanidade. O tempe-
ramento melancélico também era, paradoxalmente, definido como aquele que podia
gerar as mais nefastas criaturas. Assim, ao lado da identificagdo de quatro tipos
distintos de furor a se manifestar nos portadores do temperamento melancélico, cada
um deles inspirado numa divindade, e que gerariam respectivamente poetas (quando
o furor era inspirado pelas Musas), profetas (quando o furor era inspirado por Dioniso),
artistas (quando o furor era inspirado por Vénus) e filésofos (quando o furor era
inspirado por Apolo), havia também a tendéncia em se considerar o melancolico
como sendo o portador de temperamento tipico das pessoas tristes, pobres, fracas-
sadas € condenadas a exercer as ocupagdes mais servis e depreciadas, tese esta
defendida, por exemplo, pelo grande médico estéico Galeno que relacionava o tempe-
ramento melancoélico ao elemento terra e ao planeta saturno que, para ele, era o mais
maléfico dos astros. Essas teses antigas tiveram no século XIX, uma retomada inten-
sa, sobretudo a partir de Baudelaire que, além de se ater ao pensamento proprio da
antigiiidade, também aproveita (e radicaliza), no interior de sua literatura, a tese da
tradigdo protestante surgida durante a Reforma e que, desde Lutero, relacionava a
melancolia ao deménio e, conseqiientemente, definia 0 melancélico como um ser sob
o dominio de Satanas.® Deste modo, Baudelaire que também compartilhava da tese
iniciada outrora pelos roménticos germénicos, segundo a qual o poeta no mundo da
civilizagdo industrial é um ser degradado e amaldigoado, apega-se também 2 antiga
teoria dos humores para ndo s6 identificar o poeta com o temperamento melancélico,
mas também para ressaltar o lado maldito deste ser perseguido tanto pelas agdes
maléficas do planeta saturno, quanto pela agdo do deménio. E por isso que em As
Flores do Mal na Epigrafe para um livro condenado, escreve o poeta francés:

Lecteu paisible et bucolique,
Sobre et naif homme de bien,
Jette ce livre saturnien,
Orgiaque et melancolique.

Leitor pacifico e bucélico,
Homem de bem, austero e lhano,
Joga fora este saturniano

Livro, orgiaco e melancélico.

(tradugdo de Ivan Junqueira)

8 Habermas, obra citada, p. 97.
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tipico, Cruz e Sousa descreve Baudelaire também impassivel, apesar de toda algazar-
ra e de todos os risos asperos dos deuses hirsutos e de patas caprinas do inferno:

Baudelaire, no entanto, suntuoso e constelado firmamento de alma refletin-
do em lagos esverdeados e mornos, donde fecundas e esquisitas vegetagées como
que sondmbula e nebulosamente emergem, estava mudo, imovel, com o seu perfil
suavemente cinzelado e fino, fazendo lembrar a figura austera e altiva, a alada
gracga perfeita de um deus de cristal e bronze — trangiiilamente de pé, como num
solio real, na posic¢do altanada de quem vai prosseguir nos excelsos caminhos dos
inauditos Designios...

Cruz e Sousa imagina entdo um didlogo com o autor de As Flores do Mal, um
didlogo murmurado, quase em segredo, com o qual o poeta brasileiro nfo sé percebe
amelancolia do poeta francés, mas também se identifica com ela:

— Charles, meu belo Charles voluptuoso e melancélico, meu Charles
nonchalant, nevoento aqudrio de spleen, profeta mulgumano do Tédio, 6 Baudelaire
desolado, nostalgico e delicado! Onde esta aquela rara, escrupulosa psicose de
som, de cor, de aroma, de sensibilidade; a febre selvagem daqueles bravios e
demoniacos cataclismos mentais; aquela infinita e arrebatadora Nevrose, aquela
espiritual doenga que te enervava e dilacerava? Onde estd ela? Os tesouros d’ouro
e diamante, as pedrarias e marchetarias do Ganges, as purpuras e estrelas dos
firmamentos indianos, que tu nababescamente possuiste, onde estdo agora? (...)
Ah! se tu soubesses como eu intensamente sinto e intensamente percebo todos os
teus alanceados, lacerados anseios, todas as suas absolutas tristezas dormentes e
majestosas, o grande e longo chorar, o desmantelamento vertiginoso das tuas
noites soturnas, as fascinadoras ondas febris e ambrosiacas da tua insana volupia,
as bizarrias e milagrosos aspectos da tua Rebelido sagrada; a fulminativa ironia
dolorida e gemente, que evocas melancolias de dobres pungentes de requiem
aeternam rolando através de um dia de sol e azul, vibrados numa torre branca
junto ao mar!

Cruz e Sousa demonstra conhecer as teses a respeito da melancolia (escrupu-
losa psicose de som, de cor, de aroma, de sensibilidade), pensando-a mais como
uma doenga (psicose) do que propriamente como um simples temperamento e, além
disso, também demonstra conhecer a tese segundo a qual a melancolia seria resul-
tante da agio do deménio ( a febre selvagem daqueles bravios e demoniacos cata-
clismos mentais). O poeta brasileiro também demonstra conhecer a tese segundo a
qual a melancolia teria como uma de suas conseqiiéncias mais visiveis a fantasia
exacerbada, a qual poderia inclusive causar a loucura; pois essa “‘arrebatadora
Nevrose” ou “espiritual doenga” teria o poder de tornar o ser atacado por ela um
sujeito extravagante (nababesco). Trata-se de um conjunto de observagdes sobre
Baudelaire que ele proprio, como poeta que € num mundo totalmente adverso tanto
A sua presenga, quanto a sua arte, percebe em si mesmo (4h! se tu soubesses como eu
intensamente sinto e intensamente percebo todos os teus alanceados... ). Cruz e

130



Sousa parece nutrir-se de uma série de teses a respeito da melancolia que, em seu
tempo, eram recorrentes; inclusive no Brasil como revela o registro da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, em cujo acervo encontra-se um significativo trabalho
médico sob o titulo Tratamento da Melancolia realizado por José Mariano da Rocha
como tese para a Faculdade de Medicina da Bahia, datada de 14 de dezembro de 1898.
Cruz e Sousa compartilha das idéias do seu tempo, o que justifica a sua crenga que
a histéria do pensamento ocidental por mais de 2.500 anos desenvolveu e sustentou,
segundo a qual o poeta era essencialmente dominado pelo mal da melancolia decor-
rente do excesso de bile preta produzida em seu organismo. O poeta brasileiro encon-
tra nessas teses filoséficas, fisiologicas e médicas sustento para a compreensio da
sua prépria condi¢do marginal, marcada pelo menosprezo € pelo sofrimento, durante
a sua curta, mas intensa vida no periodo das mais decisivas transformacgdes da vida
publica e civil da nago brasileira. E, além do mais, parece também crer no fatalismo
que a melancolia causa devido as maléficas (e inevitaveis) influéncias do planeta
saturno com ela relacionadas, no entanto seu pensamento revela, como ja revelara a
teologia cristd do protestantismo e a poética de Baudelaire, um desdobramento dos
maleficios saturninos (tese originaria essencialmente das culturas pagas da antigiii-
dade) e, deste modo, o Demoénio surge na moderna concepgdo cristad como a forga
maléfica causadora do infortinio, da infelicidade, do fracasso, da dor e das extrava-
géncias do melancélico; por estarazio, no tltimo pardgrafo do seu texto em prosa, o
poeta brasileiro descreve a paisagem do Inferno como aquela por onde correm os rios
fosforescentes da Imaginag¢do, onde as aimas dos Meditativos e Sonhadores,
tantalizados de tédio, ondulavam e vagavam insaciavelmente...

O satanismo na poesia de Cruz e Sousa nio se d4, deste modo, somente a partir
da alus@o gratuita a0 Demonio; o satanismo em sua obra € resultante da estetiza¢io
da crenga cristd segundo a qual os poetas — seres melancélicos por exceléncia se-
gundo a tradi¢do do pensamento ocidental — seriam seres dominados pelo mal e pela
ac¢do maléfica de Satd, como outrora, durante a Idade Média, tinham sido considera-
dos os hereges, bem como os alquimistas, os bruxos, magos e todos aqueles conde-
nados pela fogueira da Inquisi¢dao como malditos. A poesia do mal de Cruz e Sousaé
o maior expoente dentro da literatura brasileira e, desta forma, a estetizagdo da tese
segundo a qual o poeta é um ser sob o dominio de Sata. Consciente de sua condigio,
Cruz e Sousa escreve naquele que, provavelmente, € o seu mais emblematico texto em
prosa, Emparedado, de Evocagdes:

O Artista € que fica muitas vezes sob o signo fatal ou sob a auréola funesta do
ddio, quando no entanto o seu coragdo vem transbordando de Piedade, vem solu-
gando de ternura, de compaixdo, de misericérdia, quando ele sé parece mau por-
que tem céleras soberbas, tremendas indignagdes, ironias divinas que causam
escandalos ferozes, que passam por blasfémias negras, contra a Infamia oficial do
Mundo, contra o vicio hipdcrita, perverso, contra o postico sentimento universal
mascarado de liberdade e justica. (...) Ah! Destino grave, de certo modo funesto,
dos que vieram ao mundo para, com as correntes secretas dos seus pensamentos e
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sentimentos provocar convulsoes subterrdneas, levantar ventos opostos de opi-
nides, mistificar a insipiciéncia dos adolescentes intelectuais, a ingenuidade de
certas cabegas, 0 bom senso dos cretinos, deixar a oscilagdo da fé, sobre a missdo
que trazem, no espirito fraco, sem consisténcia de critica prépria, sem impulsdo
original para afirmar os Obscuros que ndo contemporizam, os Negados que ndo
reconhecem a Sang¢do oficial, que repelem toda a sorte de conchavos, de compa-
drismos interesseiros, de aplausos forjicados, por limpidez e decéncia e ndo por
frivolidades de orgulhos humanos ou de despeitos tristes.
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SOL NEGRO

— apaguem o sol, apaguem o sol, pelo amor de Deus; fechem esse
incomodativo gasdmetro celeste, extingam a luz dessa supérflua lamparina
de ouro, que nos ofusca e irrita; matem esse moscardo monétono € mons-
truoso que nos morde, € 0 que clamam 0s tempos.

Cruz e Sousa/Triste

Que até nem mesmo eu possa, na melancolia crepuscular dos tem-
pos, dar com ungdo emotiva e com cordialidade o brago a certos profun-
dos e obscuros Segredos intimos e, levemente irbnico e pungido de
doléncia, errar e conversar com eles através das avenidas sombrias de
minh’alma.

Cruz e Sousa/Triste

- Sou triste, porque o fundo de toda a Natureza € triste. Triste,
porque atristeza é Deusa, Deusa severa e soberana, com a sua larga clamide
majestosa sombriamente pendida em graves, grandes rugas, envolvendo
para sempre os desolados... A tristeza medita... E € poderosa e sagrada,
porgue simboliza a profundidade dos Fendmenos que nos rodeiam.

Cruz e Sousa/Intuigdes

I -Sobre a Melancolia

A melancolia durante a Idade Média, conforme lembra Huizinga', era sinénimo
ndo apenas de tristeza, mas também de reflexdo e fantasia. Trata-se, contudo, de uma
acepgao oriunda de tempos mais antigos e, em verdade, o termo melancolia possui no
decorrer da hist6ria do pensamento uma série de acepgdes sensivelmente diferentes.

' Johan Huizinga, O Declinio da Idade Média, Lisboa, Ulisseia, p. 35.
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A melancolia pode — desta forma — ser definida como uma doenga mental caracteriza-
da principalmente pela angistia, por um profundo abatimento e uma fadiga intensa,
ou entdo designar um tipo de temperamento — geralmente associado a um determina-
do tipo de fisico — que, juntamente com o sangiiineo, o colérico e o fleumatico
constituem a base do sistema dos quatro humores ou dos quatro temperamentos
segundo expressdo da antigliidade; ou ainda, um estado de espirito temporério
profundamente doloroso e debilitante.

As especulagdes sobre a melancolia sdo varias €, muitas imagens se firmaram
como proprias do carater melancélico ou do estado melancélico; formando — em
decorréncia — uma linguagem simbolica de largo uso na cultura ocidental. A fixagdo
dessas imagens na cultura ocidental foi iniciada por Hipocrates de Cés, o fundador
da medicina grega € a quem se atribui um conjunto de escritos bastante desiguais
chamados de Corpus Hipocratico. Nesses textos, muitos dos quais herméticos devi-
do 4 fragmentagio com que chegaram até nés, ha cerca de sessenta tratados distribu-
idos em diferentes livros a abordar uma ampla e variada gama de assuntos sob os
mais variados estilos e oriundos das mais diversas datas. Apesar de todas essas
fragilidades, é possivel determinar a base do sistema Hipocratico e 0 modo como a
medicina grega abordava as mais variadas doengas.

Werner Jaeger em seu Paideia observa que o surgimento de uma literatura
médica causou uma verdadeira transformagio na evolugio espiritual da Hélade, em
muito devido ao fato de que essa literatura, apesar de seu cardter docente, nio se
restringia apenas aos profissionais que exerciam a pratica médica. Em certa medida,
explica Jaeger, havia por parte das escolas de medicina do periodo um vivo interesse
de que os conhecimentos por elas desenvolvido tornassem-se, também, acessiveis
aos que eram estranhos a profissdo médica; tudo porque a nova ciéncia médica
surgida no final do século V a.c., ndo se colocava como separada da vida geral do
espirito, antes — € pelo contrario — procurava conquistar um lugar dentro dela. A
conseqiiéncia imediata desta postura, foi o surgimento de um ramo de textos médicos
voltados para aqueles a quem os gregos denominavam idiotes, isto &, os leigos ou
aquéles que nfo se enquadravam no estado € na comunidade huniapa, mas que
viviam segundo o seu bel-prazer. Essa medicina - com a veiculagéo de suas teses ao
publico ndo iniciado nas ciéncias médicas — transformou-se em um eficiente bem
comum, tornando-se — por conseqiiéncia — em uma parte integrante daquilo a que os
gregos denominavam paideia; fato este em muito devido aos estreitos vinculos
entre essa medicina e a filosofia da natureza surgida na Jonia.

A medicina oriunda da ilha de Cés ndo apenas recebeu uma profunda influén-
cia da filosofia jOnica da natureza, mas também por meio dessa filosofia modificou o
antigo pensamento médico. Desde o seu surgimento, a medicina grega da ilha de
Cos, se baseava no conhecimento das relagdes (sujeitas a leis) do organismo frente
aos efeitos das forgas em que se baseava todo o processo da natureza. A conse-
qiiéncia mais evidente da influéncia da filosofia da natureza jonica sobre a ci€ncia
médica é o surgimento dentro da medicina das mesmas inquietagdes cosmolégicas
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daquela filosofia, e, ndo por acaso, Empédocles expde a sua teoria fisica dos quatro
elementos, sustentando a tese de que hé quatro qualidades fundamentais (o quente,
o frio, 0 seco e 0 imido) a compor o corpo humano, como de resto toda a natureza; ou
entdo, em texto supostamente de HipGcrates — e no qual ocorre a retomada da velha
teoria de Alcméon de Crotona —, a exposi¢do segundo a qual hd no homem o salgado
e 0 amargo, o doce e o azedo, 0 4spero e o suave, € outras inimeras qualidades de
distintos efeitos, as quais estando misturadas, ndo aparecem isoladas nem tampouco
prejudicam a satide. Todas essas qualidades, teriam — por sua vez — estreita relagdo
com os quatro humores, 0 sangue, a linfa, a bilis amarela e a bilis negra (o sangiiineo,
fleumdtico, colérico e melancélico), surgindo dai a concep¢do segundo a qual o
verdadeiro médico possui ndo s6 um profundo conhecimento da physis, mas sobre-
tudo uma postura na qual surge sempre como 0 homem que nunca separa a parte do
todo, mas sempre a encara nas suas relagdes de interdenpedéncia com o conjunto.
Ou seja, o corpo fisico do ser humano (a parte do todo que € a Physis) mantém
profunda relacdo com a totalidade da natureza, donde se origina a adverténcia de
Galeno (estoico e principal comentador de Hip6crates), para quem o principio estabe-
lecido pela escola hipocrética € a de que o médico precisa levar em conta a constitui-
cdo global do homem, o seu meio ambiente de lugar e de clima e as mudangas no
acontecer csmico; o0 que, também, inclui, irrefutavelmente, a necessidade de se
ocupar da natureza inteira. A medicina grega aparece, desta forma, como um sistema
no qual a diagnosis, aparece insepardvel da gnosis isto €, o diagnéstico médico
aparece inseparivel do conhecimento do conjunto de relagdes e forcas que formam
a natureza € 0 COSIO.

As substéncias bésicas de formagao e constitui¢do dos corpos fisicos eram
segundo os gregos influenciados pela filosofia jonica — o quente, o frio, o secoe o
umido e, segundo os mesmos, quando da morte dos corpbs, cada um desses elemen-
tos retornaria a sua natureza original: quente para o quente, o frio para o frio, o seco
para o seco € 0 imido para o imido?. Mas o corpo humano, além de ser um corpo
fisico e, portanto, também composto pelas substincias anteriormente citadas, teria
uma peculiaridade que justificaria a presenca de elementos préprios a sua particular
constitui¢cao, ou seja, os humores do sangue, do fleuma (ou linfa), da bile amarela e
da bile preta. A saiide fisica seria assim um estado no qual todos esses elementos
estariam em correta proporgdo, ocorrendo a doenga justamente quando um ou outro
elemento sobrepujavam os demais, 0 que — por sua vez - justifica a observagdo de
Werner Jaeger, para quem essa implicada teoria médica registra a presenca do con-
ceito de mistura, e que, em verdade, representa uma espécie de justo equilibrio entre
as diversas forgas do organismo, principio este estreitamente relacionado com os tdo
importantes conceitos para a cultura grega de medida e simetria, base — como se sabe
—daidéia de equilibrio e harmonia.

2 G.ER. Lloyd, Introduction to Hippocratic Writings, London, Penguin Classics, 1983, p. 26.
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Um texto andnimo do Século X da Idade Média, De Mundi Constitutione®
apresenta a retomada da antiga teoria dos quatro humores da medicina grega sob
uma forma na qual cada um desses humores ndo s6 aparece relacionados com os
antigos elementos da natureza da filosofia jonica e com as estagdes do ano — como j4
fizera HipScrates — mas também com as fases da vida humana de modo que, o sangue
aparece relacionado como ar, a primavera e com a infancia; a bile amarela relacionada
ao fogo, com o verdo e 2 adolescéncia; a bile preta (melancolia) relacionada  terra,
com o outono € a maturidade e, finalmente, a fleuma relacionada a 4gua, com o
inverno e a velhice. Como pode ser observado, h4 nessa proposicdo a retomada
daquela antiga visdo da civilizagdo grega segundo a qual havia correspondéncia
entre os quatro humores e as quatro qualidades (seco, imido, quente, frio), os quatro
elementos (4gua, ar, terra e fogo) a que se juntavam na formagdo de um mundo
simétrico as quatro idades da vida, as quatro estagdes, as quatro fases da lua e os
quatro pontos cardeais, de onde sopram os quatro ventos diferentes.

O temperamento melancélico tendia a ser representado com o ser humano em
uma posi¢do corporal tipica: a cabega apoiada em uma das maos, o que, por sua vez,
expressava sua tristeza e depressdo moral. Havia, no entanto, uma tendéncia a se
descrever os melancélicos como aqueles que podiam ir do grau mais baixo entre os
quatro humores até os mais elevados padrdes de humanidade, isto €, os grandes
homens, os artistas, 0s poetas, os pensadores, 0s profetas e os adivinhos religio-
sos. Associado a saturno, o temperamento melanc6lico foi — sobretudo na Idade
Média — portador de uma série de conotagbes negativas, ja que segundo a teoria
astrol6gica, muito difundida no periodo medieval, o planeta Saturno era considerado
o causador do infortinio e das desgracas. Essa forma paradoxal de se compreender
o humor melancélico - sobretudo, a tendéncia em se definir uma espécie de melanco-
lia, denominando-a de inspirada (depois chamada de melancolia generosa pelos
renascentistas de Firenze liderados por Marcilio Ficino) — como sendo o humor
préprio dos grandes homens se deve 2 leitura, divulgacédo e difusdo do tratado
Problemata Physica (Problemata XXX) atribuido a Aristételes pelos eruditos
florentinos.

Jean Starobinski* observa a sutil diferenga entre a mania e a melancolia repor-
tando-se para a /liada de Homero, poema no qual se encontra a grande dor de
Belerofonte:

Branco devido ao 6dio dos deuses

Errante caminhava pelos campos de Aleyon
Com o coragdo devorado pela dor

E esquivando-se dos olhares dos homens

3 Citado por Raymond Klibansky, Erwin Panofsky e Fritz Saxl em Saturne e la Melancolie,
Paris, Gallimard, 1989, p. 32.

4 Histoire du traitment de la mélancolie des origines a 1900, Basle, J.R. Geigy, 1960.
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Belerofonte,’ her6i valente e justo, observa Starobinski, ndo é culpado por
nenhum crime cometido contra os deuses. Seu sofrimento se deve, pelo contrario, &
sua virtude e, o heri que tdo bem soubera enfrentar e resistir as perseguig6es huma-
nas, ndo é capaz de se opor ao 6dio dos deuses. Abandonado pelos deuses e,
portanto, sem poder se relacionar com seus semelhantes, ja que no mundo homérico
tanto a retiddo da vida humana, quanto a relagéo entre os homens era compreendida
como resultantes de uma garantia divina, Belorofonte se vé mergulhado na solidéo,
dominado por um pesar devorador (uma espécie de autofagia) e pela ansiedade
constante. Uma célera misteriosa, que pesa sobre ele desde o alto, leva-o0 a um rumo
errante € sem sentido. Nio se trata, contudo, conforme observa Starobinski, de um
sujeito dominado pela mania, pois quando sob dominio da mania o homem se vé
possuido por uma poténcia sobrenatural cuja presenga percebe. Belorofonte, porém,
é todo esvaziamento € auséncia, Belerofonte caminha vazio, longe dos deuses, longe
dos homens, um deserto ilimitado...

II- O Estoicismo e a tépica da Consolatio

Ha entre os pensadores do estoicismo imperial um fatalismo muito intenso. No
entanto, a histéria dessa doutrina, cuja principal caracteristica ¢ a crenga no destino
e na determinagdo das coisas como oriundas da vontade divina, ndo se inicia entre os
romanos. O estoicismo é produto da civilizagdo helénica e o chamado estoicismo
imperial ou estoicismo romano é, em verdade, a tltima fase evolutiva dessa doutrina
filoséfica iniciada por Zendo no século Il a.c e que, pouco a pouco, vai se latinizando
até tornar-se, entre os séculos I e II da nossa era, na doutrina filosofica por exceléncia
dos romanos.

Os estoicos transformaram profundamente a cultura helénica ao revelarem uma
compreensdo de Deus até entdo desconhecida entre os gregos e que, segundo Brehier,
¢ semelhante a idéia semitica de um Deus todo-poderoso que governa o destino dos
homens e de todas as coisas”O Deus helénico, tanto o do mythos popular, quanto o
Deus que aparece como o Bem, em Platdo, ou como o Pensamento, em Aristételes,
caracterizava-se até entdo como um ser cuja vida se passava separada da existéncia
humana e que, em sua existéncia perfeita, ignorava as agitagdes € os males da huma-
nidade. Para os estdicos, no entanto, Deus é fundamentalmente um ser que vive em
sociedade com os seres humanos, um ser que segundo eles, seria portador de uma
poténcia que penetraria todas as coisas € de quem nenhum detalhe, por mais infimo
que fosse, escaparia da sua providéncia. Deus é definid> como sendo néo s6 o
préprio mundo, como também o seu principio, ou ainda como um ser vivo racional,

5 Belerofonte, filho de Glauco, no canto VI da lliada derrota ¢ mata a Quimera que, segundo
Homero, era de linhagem divina, possuindo cabega de ledo, o meio do corpo de cabra e, por trés,
um rabo de serpente; além de langar fogo pela boca. Trata-se de um ser extraordinédrio que
também aparece na Teogonia de Hesiodo € no sexto livro da Eneida de Vergilio.
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perfeito e inteligente, ou como 0 mais puro de todos 0s corpos, ou como um sopro e
um fluido que se expande através da totalidade do mundo, ou ainda como a Razio, o
Logos e o ordenador de todas as coisas da natureza.

Os acontecimentos sdo todos concebidos como sendo governados por uma
razio universal, a vontade de Deus ou o destino. Para os est6icos, o destino existia
como um fato concreto, concebendo-no como sendo a vontade de Deus que, por sua
vez, seria a razdo universal, ji que a Providéncia seria nao s6 governo, como também
causa unica do mundo; razio pela qual o Deus concebido pelos estéicos €, ndo um
Deus transcendente como o concebido por Aristételes e Platdo, mas sim um Deus
imanente, a quem Brehier descreve como dotado de uma piedade mais humana. E
dessa peculiar concep¢do de mundo que surge o conceito de naturalismo estéico,
isto é, a idéia segundo a qual 0 homem — conforme expunha Zendo — deveria viver
segundo a natureza, obedecendo a ordem dos acontecimentos, que exprimiriam, em
verdade, a vontade de Deus e que estariam, dessa maneira, de acordo com a razdo
universal do mundo. Séneca, a esse respeito, se manifestou na Carta 97, declarando
que ndo era obediente a Deus: “ndo obedeco a Deus, antes me uno ao que Ele decide.
A resignago est6ica é uma complacéncia positiva e gososa no mundo tal como ele €.

A conseqiiéncia mais visivel desta peculiar concepgdo de Deus € a presenga
de um certo panteismo no qual ndo se registram mais diferengas entre o sensivel e o
racional. O estoicismo ndo €, portanto, seguidor do intelectualismo de Sdcrates,
Platdo e Arist6teles cuja base se sustentava no método dialético que permitia sobre-
pujar os dados sensiveis e alcangar brilhantes formas ou esséncias da inteligéncia.
Antes, e pelo contrério, o estoicismo parte do principio de que o mundo € um sistema
divino cujas partes estdo todas divinamente distribuidas e €, desta maneira, que o
destino deve ser compreendido, isto €, ndo mais como aquela forga irracional que
distribuia aos homens sua sorte ou como a forga que, conforme a concepgéo tragica,
segue os passos do culpado para punir a sua falta. O destino € compreendido pelos
est6icos como uma realidade natural, ética e teolégica que se inscreve na estrutura
do mundo, na vida que anima o universo e os seres. O destino € a for¢a que realizaria
aordem concebida pela providéncia e, portanto, a causa absoluta do mundo. E muito
mais do que um mero encadeamento de causas e efeitos, trata-se antes da causa
tnica, a qual €, a0 mesmo tempo, a reunido de todas as causas, pois o destino possui
em sua unidade todas as razdes seminais por meio das quais se desenvolve cada ser
particular. Trata-se de uma espécie de nexum causarum, uma ordem do mundo € uma
conexdo entre as coisa do mundo, dispostas pela razdo universal e, conseqiiente-
mente, invioldveis pela vontade ou pela for¢a humana. Crisipo, a esse propdsito,
definia o destino como uma disposi¢éo invioldvel do todo, a eternidade de cada coisa
seguindo e acompanhando cada outra coisa.

¢ F preciso advertir, entretanto, que o mesmo Séneca foi o estoico que desenvolveu o conceito
de volutas, o livre-arbitrio préprio da espécie humana racional.
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A filosofia estdica, além do fatalismo, desenvolveu uma proposi¢do moral que
a levava totalmente para 0 mundo da alma humana. A filosofia estdica surge como
guardid da tese de que o pensamento deve voltar-se para a investigagdo do ethos da
humanidade, isto é, do bem-estar moral da raga humana, entendido quase sempre
como sendo a saude da alma. Existe entre os estdicos uma espécie de ascetismo
mistico no qual se acredita ndo s6 que a alma existe, mas também de que é formada de
duas partes antagdnicas: um elemento impuro de que ela precisa se livrar; mais um
outro elemento puro, o qual apenas se manifestava na pratica da virtus. O mundo, por
sua vez, também era concebido como constituido de duas regides antagdnicas: uma
regido pura e totalmente inabalavel, formada pelo céu e por Deus, e que, por isso
mesmo, era a regido a qual a alma deveria aspirar —, € outra impura onde reinava a
Fortuna e na qual a alma, de fato, se encontrava. Os estdicos consideravam a pratica
€ a constante busca da virtus a principal propriedade da condigdo humana. A busca
da virtus exigia, no entanto, como condig#o sine qua non, a satide da alma. A alma
saudével era descrita como aquela livre da paixdo ou do pathos (pertubatio/affectio)
que, aos estdicos, era a mais nociva doenga da alma. A filosofia estoica prioriza, por
tudo isso, a construgio e o desenvolvimento de uma interioridade; uma renincia ao
mundo sensivel, j4 que os estdicos ndo s6 acreditavam que fora da interioridade
viviam as mazelas da Fortuna, como também os costumes (mores) causadores da
pertubatio. Pode-se considerar a tranquilitas € o conhecimento racional da virtude
o fim principal da filosofia estéica. A virtus (ou seja, o conhecimento racional da
virtude) é posto como o inico meio do homem se defender das mazelas da Fortuna
e ter uma alma saudavel e livre das paixdes.

A Fortuna é, para os estdicos, inconstincia, ilusio, desengano, instabilidade,
mas, ainda assim, possui um campo de poder, o qual se sutenta no fato de que ela é
uma domina rerum externarium e, também, uma domina rerum ad corpori pertinunt.
Cicero, por isso mesmo, descrevia a paixdo como um alienus jurus, ou seja, um
estado em que a alma se alienava dela propria, subjugando-se aos caprichos da
Fortuna. Para Cicero, o ideal da vida era a virtude, estado contrario ao da paixio na
medida em que esta era um alienus jurus, enquanto aquela era sui juris, ou seja, um
estado no qual a alma estava sob o poder dela prépria e ndo sob o poder da Fortuna.
O mais forte dos efeitos da paixdo era, para Cicero, a loucura da alma, que devido a
iss0, se insurgiria contra a sua propria natureza racional. A alma, quando doente pela
pertubatio, se ancoraria na imanéncia de um instante presente, tornando-se desta
forma, prisioneira de um tempo do tédio, do cansago e da serviddo; totalmente con-
trario ao tempo da virtude. O tempo da virtude, ao contrario do tempo da pertubatio,
era visto como tempo da ac¢io (kairés), da iniciativa e da liberdade, porque nele
haveria o tota simul: o presente concebido como uma totalidade simultanea. O ho-
mem virtuoso era concebido, por Cicero, como aquele que sabia escolher o seu
tempo, ou seja, o que fazer com o seu tempo presente. Dentro dessa concepgéo
estdica a virtude jamais poderia se encontrar junto da Fortuna, razdo pela qual, sendo
a Fortuna a regente do mundo sensivel, somente na mais profunda interioridade da
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alma seria possivel escapar de sua for¢a e da mazela da paixdo que ela causa. A condi-
¢do humana é compreendida, deste modo, como uma situagéio na qual s6 resta ao
homem o cuidado consigo mesmo, ja que fora de si nada esti a seu alcance, pois tudo
esta em poder da Fortuna, ou entio, ordenado pela Providéncia no interior do destino.

Na drea da arte, o estoicismo contribuiu com a produgdo de um novo género
literario, o género da Consolatio, trata-se de um género literario-filoséfico cuja
tradigdo remonta a diatribe (de que a dialética dos antigos gregos era fonte), mas que
s0 se configurou como um modelo retérico devido ao pensamento construido pela
aristocracia romana, em particular, ao esfor¢o retérico de Cicero em sistematizar uma
medicina para a alma. A consolagdo é na verdade um género misto que é, em parte,
um mondlogo, mas que é, em uma outra dire¢do, também a imitagdo dialética dos
dialogos platdnicos’. Trata-se de um tipo de di4logo no qual o escritor descreve o
seu contato com o sagrado, ou seja, de como, em uma espécie de desdeificagdo, o
poder divino lhe aparece e, deste modo lhe possibilita ~ ainda que por instantes —
conhecer o supremo bem. Cicero se nédo é o inventor do género consolatio, é por
certo quem o sistematizou, dando-lhe a estrutura de que se servem escritores como
Séneca e Boécio. Cicero concebeu o género da consolatio como um meio da filosofia
transformar-se — mediante o uso das palavras — em um remédio para as almas
pertubadas pela paixdo, que embora compreendidas como passageiras e instaveis,
poderiam se transformar em doengas da alma como, por exemplo, a ambigdo ou a
misantropia € que segundo o préprio Cicero nas Cartas Tusculanas, chegavam as
vezes fixar-se nas almas debilitadas, tornando-se por conseqiiéncia inextirpaveis.
Cicero transformou a consolatio num género retérico-literario preciso, construido
segundo os principios fundamentais da filosofia estdica e com o fim expresso de se
transformar em um remédio capaz de curar a pertubatio que acometeria os homens
devido aos mores, ou seja, 0s costumes ou opiniGes socialmente estabelecidos e a
nds impostos desde o nascimento. Cicero concebeu o género da consolagdo porque
acreditava que a vida publica, onde reinaria a Fortuna e donde viriam os costumes
causadores das doengas da alma, atacava o lumem naturale dos homens, isto é, a
semente inata da Razao. Séneca foi o responsavel pela transformagédo do género da
consolatio em um definitivo topos literario nio s6 porque seus textos, além de litera-
riamente bem escritos, possuem uma qualidade arrebatadora extraordinaria; como
também, e principalmente, porque seus textos, diferentemente dos de Cicero, se
preservaram; mesmo diante da ruina do mundo helénico.

IIT-Das relagdes entre a Medicina, a Filosofia e o Estoicismo
Platiio em diferentes momentos de sua obra se refere a medicina. Werner Jaeger,

a esse respeito, afirma que sem o modelo da medicina grega ndo seria possivel a

7 V.E. Watts, Introduction to the Boethius The Consolation of Philosophy, New York, Penguin
Books, 1982, p. 19.
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ciéncia ética de Socrates que por sua vez ocupa um lugar central nos didlogos platd-
nicos. A medicina grega ndo se restringiu, portanto, a se relacionar com a filosofia
jOnica da natureza, muito embora tenha sido esta ultima a sua origem. Jaeger conside-
ra inclusive que a ciéncia médica transformou-se em uma espécie de paradigma para
a filosofia de Platdo:

Segundo Platdo, o médico é o homem que baseado no que sabe da natureza
do homem sdo, conhece também, o contrdrio deste, ou seja, 0 homem enfermo, e
portanto sabe encontrar os meios e os caminhos para restitui-lo ao estado normal.
E a este exemplo que Platdo se agarra para tracar a imagem do filésofo, chamado
a fazer outro tanto pela alma do homem e pela saude dela. O que torna possivel e
Sfecundo o paralelo estabelecido por Platdo entre a sua ciéncia, a terapéutica da
alma, e a ciéncia do médico, s@o duas coisas que ambas as ciéncias tém em comum:
ambas as classes de saber tiram os seus ensinamentos do conhecimento objetivo da
propria natureza: o médico, do conhecimento da natureza do corpo, o filésofo, da
compreensdo da natureza da alma; ambos, porém, investigam o campo da natureza
a que se consagram, ndo como um amontoado informe de dados, mas antes com o
fito de descobrirem da estrutura natural do corpo ou da alma o principio normativo
para a conduta dos dois, do médico e do filésofo e educador.®

O paralelo observado por Jaeger entre a medicina e a filosofia no pensamento
de Platdo, de modo a colocar aquela como a ciéncia das doengas fisicas enquanto
esta como ciéncia para curar as doengas da alma, assemelha-se a leitura do estdico
Cicero que, conforme foi anteriormente observado, também defendia a tese de que a
filosofia era a medicina das almas doentes, razdo pela qual teria criado o grande
retérico romano, o género da consolatio, concebendo-o como um remédio para curar
a alma sob efeito da pertubatio. As relagSes entre o estoicismo e a medicina nascida
na itha de Cés sdo muitas. A cosmologia estéica é vivamente influenciada pela medi-
cina grega que ja tivera uma notavel apreciagdo no Gorgias, Phedro e Timeu de
Platio. Brehier em sua histéria da Filosofia declara que a origem do estoicismo se
encontra mesmo nas escolas médicas do século IV a.c, quando as mesmas eram prés-
peras e tratavam das questdes relativas 4 natureza da alma e a estrutura do universo.

Galeno, o maior dos médicos estdicos, em seu livro Contra Juliano revela que
Zenfo, Crisipo e outros estbicos escreveram amplamente a respeito das enfermida-
des e que, inspirada nos escritos de Zendo, surgira uma escola médica: a escola
metddica. Galeno revela ainda que as teorias médicas dos estdicos eram as mesmas
de Aristoteles e de Platdo. Soma-se a isso o fato de que, além de compartilharem das
mesmas teses dos quatro humores tal qual o sistema de HipGcrates, os estdicos —
segundo testemunho de Filon de Alexandria — teriam tirado dos médicos e dos fil6-
sofos da natureza as teses de que a residéncia da alma estaria no coragéo, assim
como todas as teses relativas ao modo como eles pensavam a respeito da digestdo
ou da durag@o das gorduras. A relagdo existente entre a filosofia estdica e a medicina

8 A Medicina como Paideia, in: Obra citada, pp. 704 e 705.
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pode ainda ser observada nos fragmentos que nos restaram da doutrina fisioldgica,
atribuida aos estbicos, do médico Diocles de Caristia, para quem todos os fenéme-
nos da vida e dos animais sdo determinados pelo quente e pelo frio, pelo seco e pelo
tmido, e para quem existiria em cada corpo vivente um calor inato que, ao alterar os
alimentos ingeridos, produziria os quatro humores: o sanguineo, o colérico, o melan-
célico e o fleumatico cujas proporgdes explicariam a saude ou as enfermidades. Con-
tudo, a tese mais importante do pensamento médico de Diocles (tese esta estéica por
exceléncia) € a sua explicagdo segundo a qual o ar externo, atraido até a interioridade
do coragéo por via da laringe, es6fago e dos poros, se converteria dentro do coragédo
no sopro psiquico em que residiria a inteligéncia.

A grande contribui¢do de Hipdcrates para a cultura grega foi a exposigio de
uma doutrina cujo objetivo fundamental era a manutengio e conservagdo da saude
do homem, coincidindo desta maneira com o grande ideal helénico de cultura huma-
na, isto é, o ideal do homem séo. Platio por isso mesmo combina em unidade harmo-
nica as trés virtudes fisicas (saude, beleza e forga), com as virtudes da alma (a pieda-
de, a valentia, a moderag#o e a justica).

IV — A Melancolia segundo Cruz e Sousa

Raros s@o os escritores brasileiros do fim do século que, como Cruz e Sousa,
tantas alusdes fizeram a melancolia. E mais raro ainda s3o os que, como Cruz e Sousa
compreenderam tio bem o Hamlet de Shakespeare:

Hamlet ndo ¢ louco, ndo é doente, ndo é epiléptico, conforme o veredictum,
as investigagdes e cogitagoes dos criticos, dos fisiologistas e psicélogos de todos
0s tempos.

Hamlet é o zénite da alma humana, nos seus momentos augustos e tremendos,
nos seus estados soberbos e soberanos de laceragdo. E o espasmo do desdém e do
orgulho transcendentalizados, acima das camadas da Terra, girando no Absoluto.
E o Abstrato que odeia e que ama, que perdoa e que castiga. E a Matéria que tem
sede de ser Sombra, para esvair-se, para apagar-se, para desaparecer da Matéria
que a encarcera, e que a tortura. E a vibrante chama sensivel da Aspiragdo insa-
cidvel que sonha ser o pé do Nada, para que o invélucro fisico e efémero que a
contém possa acabar de aspirar e de sofrer.’

E muito significativo que, entre tantas personagens de Shakespeare, Cruz ¢
Sousa se identifique tdo profundamente com a sofrida personalidade do principe
dinarmaqués, pois, afinal, Hamlet é a mais emblematica e calculada personagem me-
lancélica da histdria da literatura. Shakespeare, para compor Hamlet — como revela
Eliane Cuvelier'® -, foi profundamente influenciado pelo Tratado da Melancolia de

? Cruz e Sousa, Intui¢des in:. Evocagées.

10 Introduction au Traité de la melancolie de Timothy Bright, Grenoble, Editions Jérome Millon,
1996.
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Timothy Bright, publicado na Inglaterra em 1586. Escrito segundo a tradigdo
hipocratica, o Tratado de Bright se apropria do género da consolatio como meio de
veicular suas idéias sobre a melancolia, bem como o seu tratamento; trata-se de uma
composicdo que ndo se restringe ao estilo médico convencional, apresentando — por
580 mesmo — um triplo propdsito em que se misturam objetivos humanitarios, peda-
gogicos e espirituais. Ressonancias da antiguidade s3o perceptiveis quer seja por-
que Bright se apropria quase integralmente das teses a respeito dos efeitos do vinho
do Problemata XXX de Aristételes, quer seja porque adota o termo pertubatio oriundo
do pensamento de Cicero. Bright descreve a condigdo melancélica como essencial-
mente depressiva, com tragos de pesar, tristeza e desencorajamento, condigio esta
resultante dos vapores que o excesso de bile preta produzida pelo bago (o spleen'!
de Baudelaire, expressido também usada por Cruz e Sousa) conduziria ao cérebro,
causando-lhe o obscurecimento. A melancolia, segundo pensa e expde Bright, é
resultante da disfungdo do bago que, devido ao aumento da temperatura interna
produziria a atrabile (bile preta), uma espécie de bile queimada pelo calor desnatural
€ que, por esta razdo, produziria 0s vapores malignos capazes de causar ndo s6 o
desespero, a dor e a depressdo moral, mas também o temor excessivo e paralizante e,
também, a loucura. Bright, além disso observa, marcas do satanismo no estado me-
lancélico, pois segundo ele, 0 demdnio ndo podendo obter a alma do ser humano,
agiria, por meio do humor melancélico, sobre um dos instrumentos da mesma: a
imaginagdo, a fim de criar uma resisténcia menor a anggstia e & reprobagdo de modo
que, como consequéncia, sofrendo naturalmente com um estado de medo e de duvi-
das, o sujeito melancélico, se interrogaria e procuraria realizar uma investigagio
interdita aos homens. Tragos dessas idéias da chamada medicina teol6gica de Bright
se fazem, de fato, visiveis na composigdo shakesperiana; assim, na cena II do quinto
ato, o jovem e torturado principe, conversando com Osric, apesar de perceber os
sopros frios do vento norte, paradoxalmente, sente um calor abafado:

Osric — Com efeito, senhor, estd bastante frio.

Hamlet — Contudo, parece-me estar muito abafado e quente, ou talvez meu
temperamento..."? S

E na cena II do segundo ato, ao dialogar com Guildenstern, Hamlet assim se
manifesta:

~ De algum tempo a esta parte (0 porqué é o que ignoro) perdi completamen-
te a alegria, abandonei todas as minhas ocupagdes habituais e, para dizer a verda-
de, sinto-me com uma disposigdo de espirito tdo sombria que este glorioso recinto,

1 O termo spleen é na lingua inglesa bago e, conforme estudo de Jean Starobinski (La Mélancolie
au miroir, Paris, Julliard, 1989, p. 16), trata-se de uma alegoria utilizada por Baudelaire
visando referir-se 3 melancolia ¢ ao estado melancélico.

2 Tradugo de F. Carlos de Almeida Cunha Medeiros e Oscar Mendes in: William Shakespeare,
v. I, col. Obras Primas da Literatura Universal, p. 314, Abril Cultural, 1981.
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a terra, até esta parecendo um promontorio estéril; esse magnifico dossel, o ar, esse
espléndido firmamento que ali estais vendo suspenso, essa majestosa abobada
salpicada de pontos dourados, tudo isso nada mais é, me parece, do que uma
hedionda e pestilenta aglomeragdo de vapores."

E também a associagdo entre a melancolia com Sati se faz explicita na obra do
grande bardo inglés, quando Hamlet na mesma cena do segundo ato arma, com a
troupe de atores em visita ao castelo, o estratagema visando desmascarar o padastro:

O espirito que vi, bem poderia ser o demdnio, pois 0 deménio tem o poder de
assumir um aspecto agradavel. Sim e, talvez, quem sabe, valendo-se de minha fra-
queza e de minha melancolia, ja que ele exerce tamanho poder sobre semelhante
estado de 4nimo, engana-me para condenar-me ao inferno? Quero ter mais seguras
provas. Esse espetaculo ser4 a armadilha em que apanharei a consciéncia do rei!'*

Cruz e Sousa se refere a Hamlet com muita propriedade, demonstrando mais
uma vez conhecer com profundidade as teses a respeito da melancolia:

A alta verdade da Vida esta em Hamlet — péndulo miraculoso € eterno que
marca as oscilagdes da Alma.

Hamlet é o céu melancolico das almas, cujas estrelas tristes, contemplativas,
deslumbram-nos de um gozo quintessenciado e nos tornam cegos e perplexos de
Indefinivel...

Hamlet ¢ a grande ansiedade do Sonho, é o Sonho se dilatando, se dilatando,
como celeste, sideral serpente, nas esfera da Dor, tomando nessas transfiguragdes,
esses velados, sombrios siléncios € essas nevro-histerias mentais da Divida.

Hamlet é o violino imortal e secreto do Pensamento humano que as torturan-
tes noites nebulosas da Consciéncia ferem de sons desolados."

Na lirica do poeta brasileiro a melancolia aparece sob a mesma estratégia
baudelariana, qual seja, por meio da alegoria pelo uso do termo spleen, estratagema
explicito no seu poema Spleen dos Deuses de Fardis, e também em dois outros
grandes poemas dessa mesma coletanea: Tristeza do Infinito e Tédio.

Tristeza do Infinito

Anda em mim, soturnamente,
Uma tristeza ociosa,

Sem objetivo, latente,

Vaga, indecisa, medrosa.

B3 Tradugdo ¢ edigdo citadas, p. 240.
" Tradugdio e edigdo citadas, p. 250.
5 Cruz e Sousa, obra citada, p. 580.
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Como ave torva e sem rumo,
Ondula, vagueia, oscila

E sobe em nuvens de fumo
E naminh’alma se asila.

Uma tristeza que eu, mudo,
Fico nela meditando

E meditando, por tudo

E em toda a parte sonhando.

Tristeza de néo sei donde,

De néo sei quando nem como...
Flor mortal, que dentro esconde
Sementes de um mago pomo.

Dessas tristezas incertas,

Esparsas, indefinidas...
Como almas vagas, desertas

No rumo eterno das vidas.

Tristeza sem causa forte,
Diversa de outras tristezas,
Nem da vida nem da morte
Gerada nas correntezas.

Tristeza de outros espagos,

De outros céus, de outras esferas,

De outros limpidos abragos,
De outras castas primaveras.

Dessas tristezas que vagam
Com voltipias tio sombrias
Que as nossas almas alagam
De estranhas melancolias.

Dessas tristezas sem fundo,
Sem origens prolongadas,
Sem saudades deste mundo,
Sem noites, sem alvoradas.

Que principiaram no sonho
E acabam na Realidade,
Através do mar tristonho
Desta absurda Imensidade.
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Certa tristeza indizivel,
Abstrata, como se fosse
a grande alma do Sensivel
Magoada, mistica, doce.

Ah! tristeza imponderdvel,
Abismo, mistério aflito,
Torturante, formidavel...
Ah! tristeza do Infinito!

Como se pode observar, trata-se de um grande poema em que o poeta se
debate com a impossibilidade de definir com precisdo o que sente, de definir a sua
tristeza do infinito e, tal como Hamlet ( De algum tempo a esta parte (0 porqué é o
que ignoro) perdi completamente a alegria...), Cruz e Sousa ignora a origem de seu
pesar (Tristeza de ndo sei donde/ De ndo sei quando nem como...). No entanto,
imagens tradicionalmente vinculadas & melancolia aparecem nos versos do poeta
brasileiro, as teses dos vapores oriundos da bile preta a obscurecer o cérebro do
melancélico estdo presentes de forma alegorizada na segunda estrofe: a tristeza como
se fosse uma ave a subir em nuvens de fumo ¢ a asilar-se na alma do poeta, a tristeza
que, como expde o poeta na primeira estrofe e tal como se fosse os efeitos da melan-
colia, é vaga, indecisa e medrosa. A tristeza que for¢a o sujeito a permanecer em uma
conduta meditativa e, as vezes, fantasiosa:

Uma tristeza que eu, mudo
Fico nela meditando

E meditando, por tudo

E em toda a parte sonhando.

Tristeza que ndo é como as outras, mas antes singular (Tristeza sem causa
Jorte,/Diversa de outras tristezas, ), tristeza que é sombria (Com volupias tdo sombri-
as/Que as nossas almas alagam/De estranhas melancolias), que é abismo e misté-
rio aflito, torturante e, paradoxalmente, formidavel.

E o sol negro da melancolia aparece explicitamente no belissimo poema Tédio,
comprovando, deste modo, o quanto o poeta brasileiro havia se deixado levar pelas
teorias sobre a melancolia na composi¢do de sua obra:

Tédio

Vala comum de corpos que apodrecem,
Esverdeada gangrena

Cobrindo vastidGes que fosforecem
Sobre a esfera terrena.
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Bocejo torvo de desejos turvos,
Languescente bocejo

De velhos diabos de chavelhos curvos
Rugindo de desejo.

Sangue coalhado, congelado, frio,
Espamado nas veias...
Pesadelo sinistro de algum rio
De sinistras sereias...

Alma sem rumo, a modorrar de sono,
Mole, turbida, lassa...

Monotonias hibricas de um mono
Danc¢ando numa praga...

Mudas epilepsias, mudas, mudas,
Mudas epilepsias,

Masturbagdes mentais, fundas, agudas,
Negras nevrostenias.

Flores sangrentas do soturno vicio

Que as almas queimam e mordem...

Miusica estranha de letal suplicio,
Vago, mérbido acorde...

Noite cerrada para o Pensamento,
Nebuloso degredo

Onde em cavo clangor surdo do vento
Rouco pragueja o medo.

Plaga vencida por tremendas pragas,
Devorada por pestes.
Esboroada pelas rubras chagas
Dos incéndios celestes.

Sabor de sangue, lagrimas e terra
Revolvida de fresco,

Guerra sombria dos sentidos, guerra,
Tantalismo dantesco.

Siléncio carregado e fundo e denso
Como um pogo secreto,
Dobre pesado, carrilhdo imenso
Do segredo inquieto...
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Florescéncia do Mal, hediondo parto
Tenebroso do crime,

Pandemonium feral de ventre farto
Do Nirvana sublime.

Delirio contorcido, convulsivo
De felinas serpentes,

No silamento e no mover lascivo
Das caudas e dos dentes.

Porco ligrube, librico, trevoso
Do tabito pecado,

Fugando colossal, formidoloso
Nos lodos do passado.

Ritmos de forgas e de gragas mortas,
Melancélico exilio,

Difusdo de um mistério que abre portas
Para um secreto idilio...

Ocio das almas ou requintes delas,
Quintesséncias, velhices

De luas de nevroses amarelas,
Venenosas meiguices.

Ins6nia morna ¢ doente dos Espagos,
Letargia funérea,

Vermes, abutres a correr pedagos
De carne deletéria.

Um misto de saudade e de tortura,
De lama, de ddio e de asco,

Carnaval infernal da Sepultura,
Risada do carrasco.

O tédio amargo, 6 tédio dos suspiros,
O tédio d‘ansiedades!

Quanta vez eu nio subo nos teus giros
Fundas eternidades!

Quanta vez envolvido do teu luto
Nos sudarios profundos

Eu, calado, a tremer, ao longe, escuto
Desmoronarem mundos!



Os teus solugos, todo o grande pranto,
Taciturnos gemidos,

Fazem gerar flores de amargo encanto
Nos coragdes doridos.

Tédio! Que pdes nas almas olvidadas
Ondulagdes de abismo

E sombras vesgas, lividas, paradas,
No mais feroz mutismo!

Tédio do Réquiem do Universo inteiro,
Morbus negro, nefando,
Sentimento fatal e derradeiro
Das estrelas gelando...

O Tédio! Rei da Morte! Rei boémio!
O Fantasma enfadonho!

Es o sol negro, o criador, o gémeo,
Velho irmio do meu sonho!

Sdo Paulo, outono de 1998.
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22 LUGAR - CATEGORIA GERAL

Rodrigues Till

CRUZ E SOUSA

Luz e Sombra em sua Biografia

Ensaio Historico e Biobibliogrdfico






ESCLARECIMENTO DO AUTOR

Em observincia as normas do concurso, este ensaio foi apresentado sob o
pseuddnimo de Jodo Sousa da Cruz. O nome verdadeiro, oficial, do autor € Enedy Till
(OAB-RS, n® 2247). Sua assinatura liter4ria e jornalistica passou a ser Rodrigues Till
apartir de 1970. Antes fora E. Rodrigues Till.

Cruz e Sousa — Luz e Sombra em sua Biografia constitui uma biografia com-
pacta, condensada em oito capitulos, desdobrados nas 80 p4ginas estabelecidas
pelos organizadores do concurso. A biografia definitiva — Cruz e Sousa — Vida e
Obra - o autor ird lang4-la no préximo ano. Estdo previstos 20 capitulos distribuidos
em 300 péginas, incluidas nestas: bibliografia, iconografia e documentério.

Pesquisas realizadas em torno do poeta maximo do Simbolismo brasileiro ja
foram aproveitadas em outros trabalhos do autor: Trés Vultos Marcados (1970) e
Cruz e Sousa e o Rio Grande do Sul (1981). Em face disso, as referéncias a essas
publicag¢des, no curso deste ensaio, sio feitas com a designagao expressa do nome
do autor (terceira pessoa), tal a necessidade de manter oculta a autoria da monografia
submetida ao concurso.

Dentro em breve, serd editado Cruz e Sousa — Vitima de Equivocos e Fantasi-
as..., procurando o autor fixar mais uma vez, como € de notéria necessidade, a verda-
de histérica na biografia do imortal vate catarinense. Seguir-se-4 a mesma linha de
pesquisas promovidas com vistas 2 elaborac¢fo do presente trabalho e que, anterior-
mente, geraram os livros Alcéu Wamosy — Sua Vida e Sua Obra (12 tomo, 1973; 22
tomo, 1994) e Dyonelio Machado — O Homem/A Obra (1995).

Porto Alegre, julho de 1998.
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1
URGE EXTIRPAR OS EQUIVOCOS
DAS BIOGRAFIAS DO POETA

Comemora o Brasil o centenario da morte de Cruz e Sousa. Este é um grande
momento para se fazer alguma reflexdo acerca do que tem sido escrito sobre a vida e
a obra desse magno Poeta catarinense, nascido na antiga Desterro, no dia 24 de
novembro de 1861. Estudos os mais diversos ja abordaram aspectos marcantes da
produgdo literaria do cantor de Brogquéis, inclusive através de cuidadosas disserta-
¢Oes académicas, que vieram enriquecer a bibliografia cruz-e-sousiana.

Para o autor destas notas intituladas — Cruz e Sousa — Luz e Sombra em sua
Biografia — é de mister arealizagdo, nos dias de hoje, de uma andlise ampla e profun-
da do contendo das biografias conhecidas, entre as quais se destaca, obviamente, de
maneira singular, o livro Poesia e Vida de Cruz e Sousa (32 edigdo, 1975), do eminen-
te e saudoso mestre Raimundo Magalhdes Janior, o maior biégrafo brasileiro de
todos os tempos, com mais de uma dezena de obras do género. Luiz Viana Filho, em
nosso entender, estaria em segundo lugar.

H4, contudo, ainda, uma série de pontos obscuros na biografia de Cruz e
Sousa, que estdo carecendo de uma investigagdo com maior abrangéncia histérica e
literaria. Pode-se proclamar que o filho dos ex-escravos Guilherme e Carolina repre-
senta, diante de nossa curiosidade natural, como que um universo a ser explorado,
ainda sob varios e sugestivos angulos, escondendo-se, na sombra, muita coisa do
maior interesse biografico. Impde-se, desse modo, que busquemos a luz, esteja ela
onde estiver. “Luz, mais luz!” — bradara Goethe.

Nestor Vitor, mais do que ninguém, dileto e prestaiivo amigo de Cruz e Sousa,
consagrou-the toda a vida e nos legou um acervo extraordindrio de pesquisas e
documentagdo biobibliografica. Gragas a um gesto magnanimo de Andrade Muricy —-
outro cultor extremado da meméria do autor dos Fardis — todo esse material
preciosissimo pertence hoje ao benemérito Arquivo-Museu de Literatura Brasileira
da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, sediada no Rio de Janeiro.
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2
DOIS NEGRINHOS GENIAIS
EXISTIRAM NA ANTIGA DESTERRO

Existiram dois negrinhos geniais na antiga Nossa Senhora do Desterro. Tal
fendmeno ocorreu na segunda metade do século XIX. Um deles até os dias de hoje
ninguém sabe quem era. O outro, pelo contrario, viria a tornar-se um dos vultos
maiores da Literatura brasileira, ao lado de um Machado de Assis e de um Castro
Alves. Filho de ex-escravos, negro puro, sem mescla, retinto, iria carpir, porém, du-
rante toda sua vida, o estigma da cor. Teria, em contrapartida, a glorificagdo péstuma
gragas a seu talento singular e sua obra imperecivel.

O pretinho desconhecido, cujo nome ¢ totalmente ignorado, apontou como
algo excepcional pela inteligéncia demonstrada nos bancos escolares. O sabio Fritz
Miiller, que trocara sua patria culta e soberba por um mundo acanhado na Provincia
de Santa Catarina, deixou patenteado seu assombro ante a desenvoltura mental de
um pequenino representante da raga negra em terras da América. Escrevendo ao
irmio Hermann Miiller, que ficara na Alemanha, afirmou Fritz Miiller —em 1860! —a
respeito de um de seus alunos do Liceu Provincial do Desterro:

“Entre os meus discipulos deste ano o melhor, de muito, é um preto de puro
sangue africano; compreende facilmente e tem tal dnsia de aprender qual aqui
nunca encontrei e que é raro mesmo no vosso clima fresco. Este preto representa
para mim mais um refor¢o da minha velha opinido contrdria ao ponto de vista
dominante que vé no negro um ramo por toda parte inferior e incapaz de desenvol-
vimento racional por suas proprias for¢as, quando em apoio disto se alega que no
seu habitdculo ndo atingiu nenhum grau elevado de civilizagdo e por isso se deve
de ter como incapaz dela, esquece-se que ha dois mil anos poderiam gregos e
romanos ter dito o mesmo dos nossos antepassados.”

Destacamos essa passagem da longa carta que o mestre aleméo escreveu no
Desterro, datando-a de 30 de maio de 1860. Hermann a recebeu em Lippstad, onde
residia. O sobrinho do signatario, Alfredo Moeller, a incluiu nas Obras Completas de
Fritz Miiller, que organizou e publicou, em cinco volumes, sob o titulo de Fritz
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Miiller — Werke, Briefe und Leben (lena, 1921). A carta em questdo consta do segun-
do volume, na pagina 19. Toda a obra est4, alis, no idioma original: alemio.

O outro negrinho genial € Jodo da Cruz e Sousa, nascido a 24 de novembro de
1861 na capital catarinense. Foi batizado a 4 de margo de 1862 na Matriz de Nossa
Senhora do Desterro pelo Vigario Joaquim Gomes de Oliveira Paiva, que desfrutava
de prestigio no meio cultural e politico, com forte atuago no seio da comunidade
desterrense. No livro de n® 20, de assentamentos de batismos, da Par6quia de Nossa
Senhora do Desterro, a fls. 28, ficou este registro:

“JOAO DA CRUZ - Aos quatro dias do més de mar¢o do ano de mil oitocen-
tos e sessenta e dois nesta Matriz de Nossa Senhora do Desterro, batizei solene-
mente e pus os santos oleos ao inocente Jodo da Cruz, nascido a vinte e quatro de
novembro do ano passado, filho natural de Carolina Eva da Conceigdo, crioula
liberta, natural desta freguesia. Foram padrinhos Manoel Moreira da Silva Junior
e Nossa Senhora das Dores. Do que para constar fiz este termo. O Vig® Joaquim
Gomes d’Oliveira Paiva.”

Anos depois, seria anotado & margem do registro: “Pai: Guilherme Sousa, por
subseqiiente matrimdnio permanente”. De fato, a legitimagao de Jodo da Cruz ocorre-
ria em conseqiiéncia do casamento de seus pais, que se realizou, a 16 de agosto de
1871, na Capela do Rosario, paroquia de Nossa Senhora do Desterro. O ato esta
documentado pelo assentamento que consta do Livro 1870 -1881, a fls. 26, nos ter-
mos seguintes:

“Aos dezesseis dias do més de agosto de mil oitocentos e setenta e um nesta
Freguesia de Nossa Senhora do Desterro e Capela do Rosario, as oito horas da
manhd, feita uma denunciagdo, dispensadas as duas por causa canénica, na forma
do Concilio de Trento, Constitui¢cdo do Bispado e Leis, na minha presencga e das
testemunhas abaixo assinadas, se receberam em Matrimonio Guilherme de Sousa,
filho legitimo de Jodo, escravo que foi do finado Francisco de Sousa Fagundes, e
hoje liberto, e de Luiza Rosa da Conceigdo, natural e batizado na Matriz desta
Paréquia, e Carolina Eva da Conceigdo, filha de Eva, liberta a contraente, natu-
ral e batizada na Matriz desta cidade. E apresentaram e reconheceram por seus
filhos dois menores de nome Jodo da Cruz e Norberto da Cruz, havidos da unido
que tiveram. E ndo sabendo os contraentes escrever, pediram que assinassem a seu
rogo, o contraente, ao Senhor Francisco José Eleutério, e a contraente, ao Reve-
rendo Manoel G. Coelho Gama d’E¢a. E logo lhes dei as béngdos de costume. Do
que para constar fiz este termo, que assinei com as testemunhas. (a.) O Vigario
Sebastido Anténio Martins — Francisco José Eleutério — P. Manoel Coelho Gama
d’Eca — Jodo de Sousa Fagundes — Virgilio José Paulo.”

Um dado bastante curioso: os pais se enganaram quanto ao nome do segundo
filho, cujo registro de batismo, datado de 29-10-1864, consta do Livron220, a fls. 138,
da Par6quia de Nossa Senhora do Desterro (como os demais guardados no Arquivo
Histdrico Eclesiastico de Santa Catarina). E do seguinte teor:
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“Aos vinte e nove do més de outubro de mil oitocentos e sessenta e quatro,
nesta Matriz de Nossa Senhora do Desterro, capital da Provincia de Santa Catarina,
batizei solenemente e pus os santos oleos ao inocente Norberto, nascido aos dois
dias de junho do corrente ano, filho natural de Carolina Eva da Conceigdo, natu-
ral desta Provincia. Foram padrinhos Henrique Jaques Schutel e N. S. Do que para
constar fiz este termo, que assinei. (a.) O Vig. Coadjutor C. Pedro Mauricio Aymes”.
Anotagdo a margem: “Pai — Guilherme Sousa. Legitimado por subseqtiente matri-
ménio. P. Livramento”.

O erro estd no fato de o “da Cruz” ser privativo do filho mais velho, cujo
prenome decorreu do nome daquele poeta e santo espanhol Sdo Jodo da Cruz (1542-
1591). Além dos nomes, haveria entre eles duro trago de identidade: a vida lhes seria
uma dolorosa vig-crucis, como a testar, a cada instante, a grandeza de alma de
ambos. E quem teria escolhido 0 nome de “Jodo da Cruz” para o pretinho desterrense,
em sinal de homenagem ao tedlogo e mistico Jodo de Yepes, cuja comemoragéo,
como Santo, € a 24 de novembro? E mais uma particularidade poderemos ressaltar: o
misticismo que impregna a poesia produzida por um e por outro espirito, separados
por trés séculos de existéncia terrena. Em Trés Fases da Poesia (Rio de Janeiro: MEC,
1960, p. 111), diria o arguto critico € ensaista gaucho, Carlos Dante de Moraes, ao
dedicar-lhe quatro percucientes estudos na referida obra:

“Cruz e Sousa, em verdade, atravessa um verdadeiro calvario. Mas eis que,
do caminho tortuoso e cruciante, ele surde a luz purificado, abrindo os bragos
fraternais a todas as criaturas e crendo misticamente na vida sobrenatural. E ao
contrdrio do Antero niilista, que padecia em certas horas com o vazio e a sem-
razdo da existéncia, com ele se torna consciente do ser e dessa elevagdo espiritual
que faz a criatura adivinhar outras paragens!”

Pode-se dizer, mesmo, que o sofrimento purificou o poeta Cruz e Sousa, ja que
sua sensibilidade experimentou toda sorte de provagdes pelo fato de ele ter nascido
com pigmentagio escura em sua epiderme. Tal angustia profunda ndo o faria, porém,
um vencido na vida como um Antero de Quental, que buscou no suicidio a solugéo
definitiva para a sua condenago pelo crime de nascer... E foi também Carlos Dante de
Moraes quem escreveu um trabalho sobre o assunto: 4 Inquietagdo e o fim trégico
de Anthero de Quental (Porto Alegre: Livraria do Globo, 1939). Em espirito, alias,
Cruz e Sousa se diria ariano puro!

Estamos comemorando cem anos da morte (fisica) de Cruz e Sousa. Como
aparece na perspectiva do tempo a sua imagem gloriosa? Entre tantos outros, um
equivoco clamoroso vem impedindo que conhegamos, por intziro, sem retoque, sem
arabescos fantasiosos e absurdos, a verdadeira imagem daquele vulto maior das
letras brasileiras, cuja biografia, conhecida, tera que sofrer uma assepsia geral e
profunda. Haja vista que até hoje — cem anos passados de sua morte! — Cruz e Sousa
é aquele negrinho que em 1860 fora aluno de Fritz Miiller no Ateneu Provincial! Quem
comete essa grotesca deformagdo historica nfo é apenas vm jodo-ninguém, que
jamais se aproximou de algum livro. E gente que tem a obrigagdo mental de saber
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separar o joio do trigo. Se Jodo da Cruz e Sousa nasceu em 1861 como um ano antes
— em 1860! — seria aluno de Fritz Miiller, recebendo do sébio alemdo um juizo
consagrador como um espécime raro, de excecdo, da raga negra?

Em 1940 o episédio que deu origem a esse anacronismo ridiculo ji estava
perfeitamente esclarecido por meio das paginas de Ensaios Brasilianos (Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, Colegao Brasiliana, vol. 190), de autoria do renomado
etnélogo E. Roquette Pinto. Foi ele prdprio, por sinal, quem gerou a confusio ao
discursar, como orador oficial, na inauguragdo do monumento em homenagem ac Jr.
Fritz Miiller, em Blumenau, a 20 de maio de 1929. Fora informado, anteriormente, pelo
politico catarinense Vitor Konder que o crioulinho aludido na carta do mestre alemiao
era o poeta Cruz e Sousa, a vista do que, sem o saber, espalhara uma colossal
inverdade, cujos efeitos se fazem sentir ainda em nossos dias. O discurso foi publica-
do, ja em 1929, pelo Museu Nacional, do Rio de Janeiro, sob o titulo de “Gléria sem
rumor”. Em 1979 houve uma segunda edigio do texto, feita pelo Museu Fritz Miiller,
de Blumenau, enquanto a 3? edigdo sairia em 1991, pela fundagdo ‘Casa Dr. Blumenau’,
inteiramente expurgada a divida impertinente na publicagédo de 1979.

O mais grave, porém, é que Andrade Muricy ao organizar a Obra Completa de
Cruz e Sousa, editada em 1961 pela Editora José Aguilar, do Rio de Janeiro, incluiu,
entre outras aberragdes, na “Cronologia da Vida e da Obra”, esta solene calinada:
“1876. Em outubro deixa o Ateneu o sdbio Fritz Miiller. Grandes elogios a Cruz e
Sousa, e o seu caso apresentado como reforgo de suas opinides anti-racistas. (Car-
ta a Hermann Miiller) . E logo adiante Andrade Muricy anota, tranqtiilamente: “1881.
Funda, com Virgilio Varzea e Santos Lostada, o jornalzinho hebdomadario litera-
rio Colombo. Numero consagrado a Castro Alves, por ocasido da morte deste”! Tal
afirmativa, langada em letra de forma, pela maior autoridade em Simbolismo brasileiro,
teria que corresponder, forgosamente, 4 verdade histérica, como “magister dixit” e
pronto! Mas quem ¢é que néo sabe que Castro Alves morreu com 24 anos de idade a
6 de julho de 1871 e ndo 18817!

Um ano antes de nascer o negrinho Jodo da Cruz fora aluno de Fritz Miiller,
assim como Castro Alves dez anos depois de morrer estava morrendo mais uma vez
$0 para merecer uma edi¢do especial do Colombo desterrense... “Vai, Colombo,
abre a cortina / Da minha eterna oficina...” — “Colombo! fecha a porta de teus
mares!”... A todas essas, a viagem de Cruz e Sousa, como ponto-secretario da Com-
panhia Dramatica Julieta dos Santos, também comegou, sem apelagdo, em 1881, assim
como em 1884 o Presidente da Provincia de Santa Catarina, Dr. Gama Rosa, “nomeia
Cruz e Sousa promotor de Laguna”...

Pesquisador criterioso e infatigavel, o Desembargador Henrique da Silva Fon-
tes — autor de importantes obras literarias e histéricas — ja em 1961 rebateu os equi-
vocos cometidos pelo amigo Andrade Muricy quanto ao juizo de Fritz Miiller e
quanto a mencionada nomeagéo do Poeta Negro como promotor publico de Laguna.
O trabalho intitulado O nosso Cruz e Sousa foi publicado pelo préprio autor também
em 1961. Raimundo Magalhies Junior, na terceira edi¢do de seu Poesia e Vida de
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Cruz e Sousa (Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira/ INL / MEC, 1975, pp.
11/12) acolhe a corrigenda do Desembargador Fontes, com base no texto da confe-
réncia que foi divulgado no Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro (10-12-1961).E o
que viria depois?

O que veio depois, com muita pompa e circunstincia, foi esta estarrecedora e
monumental monstruosidade: a edi¢dao da Obra Completa, de Cruz e Sousa, de 1995,
repetin — ipsis litteris! — todos os aleijdes explicitos e injustificaveis, gritantes e
inexplicaveis, da edigdo langada 34 anos atras, isto é, em 1961!

Apos aprender “em casa” as primeiras letras, Jodo da Cruz freqiientou a aula
particular de uma professora, que ndo demorou em reconhecer no filho da lavadeira
Carolina e do pedreiro Guilherme uma inteligéncia fora do comum. Breve teria de sair
daquela escola porque a esforgada mestra nio tinha mais o que lhe ensinar... Mais
tarde, segundo se diz, estard sendo aluno no colégio do irméo da esposa do futuro
Marechal Guilherme Xavier de Sousa, indo em 1872, juntamente com o irmdo Norberto,
para o Colégio da Conceigdo, dirigido pela professora Rosalina Villela Paes Leme.
Reaberto o velho Liceu em 1874 com 0 nome de Ateneu Provincial, 14 se matricularao,
gratuitamente, Jodo da Cruz e Norberto, gragas ao requerimento que o pai Guilherme
encaminhou, de acordo com as normas regulamentares, ao presidente da Provincia.
O parecer que recomendou a matricula de ambos foi assinado pelo diretor do Ateneu,
professor Jacinto Furtado de Mendonga Paes Leme, esposo da professora Rosalina.
Dizia o seguinte: “Os meninos Jodo e Norberto, filhos de Guilherme de Sousa, sdo
dois meninos muito aproveitaveis. Este pela sua vivacidade e aquele pela aplica-
¢do,; ambos foram alunos do Colégio da Concei¢do, onde sempre estudaram com
aproveitamento, e por isso, sabendo mais que seu pai, pobre jornaleiro, tudo sacri-
fica pela educagdo desses dois meninos, julgo-os no caso de serem favorecidos”.
Estas informagdes constam do livro Ao Redor de Cruz e Sousa, do pesquisador
Iaponan Soares (Floriandpolis: Editora da UFSC, 1988, pp. 16/21).

Cruz e Sousa teve 6timo aproveitamento escolar durante os trés anos do curso.

Nao aconteceu 0 mesmo com Norberto. O forte de Jodo da Cruz era o francés, que
tanto o ajudaria, anos depois, na leitura dos poetas simbolistas franceses e também

" — por que ndo? — para ele proprio escrever sonetos no idioma de Verlaine, Mallarmé...

O futuro cantor dos Broquéis ndo fora, realmente, o negrinho elogiado por
Fritz Miiller, mas foi alvo de uma consagragdo em plena aula tdo importante como
aquela do pretinho desconhecido de 1860. O presidente da Provincia, Dr. Jodo
Capistrano Bandeira de Mello, resolveu certo dia ver com os seus préprios olhos
como estavam indo as coisas no Ateneu Provincial. Apds as formalidades e os
salamaleques de estilo, passou a assistir aos exames com a maior atengdo. Impressi-
onou-se ao ler a prova de um dos alunos. Ofereceu-se, entdo, para argiiir o dito aluno
no exame oral. Feitas as perguntas, o presidente Bandeira de Mello ndo conteve seu
entusiasmo ao ouvir as respostas do jovem examinando. Recomendou, entdo, ao
presidente da banca examinadora, discretamente, como convinha, que contemplasse
o negrinho inteligente e sabido com a nota de distingdo. Quanto aos outros alunos...
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Até se fala que ele sugerira reprovagio... Este episddio foi narrado por quem ndo
somente teria sido testemunha ocular do fato, mas, acima de tudo, um dos examina-
dos pelo Presidente da Provincia. Com data de 25 de junho de 1919, Firmino Costa
conta essa hist6ria nas paginas da Revista Trimensal do Instituto Histérico e Geo-
gréfico de Santa Catarina (Vol. VIII, 1919, p. 17/18).

Ap6s ter curta experiéncia nas atividades do comércio do Desterro, como em-
pregado numa das firmas estabelecidas no mercado piblico — Casimiro de Abren ndo
passara também por tais dissabores? — o ja futuroso poeta desterrense, segundo
algumas fontes fidedignas, exerceu o magistério no Ateneu Provincial e em aulas
noturnas particulares, que eram comuns naquele tempo em todo o pafs. Impecével no
vestir, demonstrando elegéncia até no andar, dedilhando a lira e incursionando tam-
bém na prosa, ndo tropecaria na vocagao...

E sua vocagido fora tragada pelos misteriosos imponderéveis do destino. Ele
veio & terra com uma missao sob todos os aspectos sublime, divina. O negrinho Jodo
da Cruz nasceu para ser, em meio a um turbilhdo de desventuras, um apéstolo da
Arte, um encantador de Almas. Por isso, um consagrado mestre da Sorbonne, Roger
Bastide, iria classific4-lo como um dos trés maiores Simbolistas do mundo. Mas outro
poeta, nascido no Rio Grande do Sul e morto como heréi ap6s lutar num campo de
batalha, o elegeria seu maior idolo, tanto que ao publicar um livro em 1914, gravou no
pértico esta dedicatéria: “A memdria augusta de CRUZ E SOUSA, que foi o mais
extraordindrio temperamento estético da Poesia finissecular, na América”. O au-
torde Na Terra Virgem, Alceu Wamosy, ainda iria mais alto no seu culto 2 meméria
do Cisne Negro. Logo depois dedica-lhe um poema pleno de emogéo:

Cruz e Sousa

Negro sublime! Gl6ria de uma Raga!
Peregrino rapsodo dos Fardis!

Pelo teu verso cintilante, passa
Uma esquisita luz de estranhos s6is!

Se o teu ped hierético levantas,

Para a beleza celebrar, solene,

A lira de ouro em que teus versos cantas,
E amesma lira em que cantou Verlaine!

Sacerdote genial da Liturgia

Do grande Sonho, limpido e legitimo!
Rouxinol dos paises da Harmonia!
Feiticeiro do Som! Mago do Ritmo!

Quando a cascata de tuas rimas desce,
Numa divinaradiagio de flama.

O firmamento todo se estremece,

E um chuveiro de estrelas se derrama!
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3
LEVA O FORA DA NOIVA PEDRA
POR CAUSA DE JULIETA DOS SANTOS

Por ocasido das comemoragdes do 802 aniversirio de nascimento de Cruz e
Sousa, A Gazeta, de Florian6polis, publicou uma entrevista de extraordiniria impor-
tancia histérica e documental. O entrevistador foi o jornalista Ildefonso Juvenal —
também escritor e homem de cor. A entrevistada chamava-se Pédra Antiéquia Ma-
chado. Ela falou ao repérter ao lado do marido, o operirio Belarmino Alexandre
Machado. Quem era essa senhora de nomes tao estranhos? Quando solteira, muitos
anos passados, quase que seu sobrenome virou Sousa ao invés de Machado. Ela
fora a jovem pretinha que conquistou o coragio de Jodo da Cruz, um negrinho ele-
gante, dado a fazer versos, muitos dos quais foram dedicados a ela, com muito
carinho e muita emogao.

Iustrada com a fotografia de Cruz e Sousa, tirada no Recife em 1884, a entrevis-
ta, com uma manchete chamativa — “O primeiro amor do poeta dos Ultimos Sonetos”
— tomou grande parte da primeira pagina do jomal no dia 23 de novembro de 1941,
Apesar da idade, nascera a 22 de fevereiro de 1862, a ex-noiva Pé&dra revelou plena
lucidez ao evocar aquele passado ja bem distante. Suas palavras iniciais:

“Tinha eu 16 anos quando conheci Jodo da Cruz, filho do mestre Guilherme.
Era ele um mogo de maneiras distintas, aprimorada educagdo e notdvel instrugdo;
trajava muito bem e andava quase sempre sozinho, com um livro debaixo do brago
ou entdo em companhia de homens brancos de elevada posigdo social, pois, como
todos sabem, ele era poeta, se bem que ndo gostava que a gente tratasse como tal.
Ficava radiante de contentamento quando se lhe dizia ser ele escritor, o mesmo
ndo acontecendo quando, inadvertidamente, alguém evidenciava a sua qualidade
de poeta”.

Mais adiante, Pédra Antiéquia faz uma revelag@o sobre outra vocagao de Cruz
e Sousa além da literatura, pela qual se celebrizou:

“Apesar de muito querido dos homens cultos da raga branca, ndo despreza-
va os pretos como ele: sempre saudava cortesmente e fregiientava sociedades e
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reunides familiares de gente de cor, onde se fazia ouvir ao piano ou ao violdo.
Comparecia, também, quando convidado, as reuniées sociais ou familiares dos
grandes, ndo dangando, mas, fazendo-se ouvir satisfatoriamente, a hora dos
brindes.”

Quem, até hoje, sabia que o poeta dos Farois também era dado a tocar piano ou
violdo? E 6bvio que o musicista amador fizera sua aprendizagem, em piano ou violdo,
14 no solar do futuro Marechal Guilherme Xavier de Sousa. Se D. Clara Angélica,
como se diz, lhe ministrara o conhecimento das primeiras letras (ensinando-lhe, ao
menos, escrever “Jodo”...), ¢ de admitir que ela prépria também tenha ensejado ao
filho da cozinheira e lavadeira Carolina o contato com tais instrumentos musicais.
Nio se afaste a hipdtese de o pretinho esperto ter aprendido violdo e piano com a
professora particular da D. Clara Angélica... Tudo é possivel em termos de conjeturas.

Disse, ainda, Pédra que o seu ex-noivo tinha franco acesso ao palacio da
Presidéncia da Provincia. Certa ocasido, até mesmo, ele resolveu, pessoalmente, um
velho problema, referente ao “aforamento de um terreno™ em que era interessada a
mie da entrevistada, D. Clementina Joaquina da Silveira. Informou: “Cruz e Sousa ao
saber da ma vontade de alguém em atender tdo justo pedido, dirigiu-se pessoal-
mente ao Dr. Lauro (Miiller) e o tdo dificil problema foi logo resolvido”. E como
teria comegado o0 namoro? A antiga noiva esclarece:

“Morava eu na casa do Dr. Anfiloquio Nunes Pires, professor do Ateneu e
homem de grande importéncia social, quando conheci Cruz e Sousa. A primeira
vez que eu o vi encontrava-se ele a janela de sua casa, na parte térrea do sobrado
do Marechal Guilherme, aquela casa que fica na antiga Chdcara da Espanha.
Enamorou-se de mim e devotou-me por muitos anos sincero amor e amizade. Eu
também devotei-lhe a mesma ardorosa manifestacdo do meu sentimento. Eu era,
como ele afirmava: a sua musa inspiradora. Dedicou-me muitos versos, um dos
quais, contendo seis ou oito quadras, foi publicado pelo jornal carioca A Noite,
que ha alguns anos atrds me entrevistou por intermédio de um dos seus redatores.”

Anfiléquio Nunes Pires, nascido na cidade de Rio Grande, pertencia a uma
familia de projecdo em Santa Catarina. Seu pai, Feliciano Nunes Pires, presidira a
provincia natal (6-8-31 a 4-11-35) e o Rio Grande do Sul (6-6-37 a 3-11-37). Como
professor do Ateneu, Anfiléquio deve até ter lecionado Cruz e Sousa, sabendo bem
das aptidGes intelectuais do ex-futuro esposo de Pédra Antidquia, criada, talvez,
desde pequena em sua casa. E por que terminou o noivado? Diz ela:

“Era seu proposito casar-se comigo, mas, estando eu esperando oito longos
anos pela realizagdo do consdrcio, acabei por ndo me conformar mais com a
dilata¢do do prazo. Ao vé-lo seguir para o sul e depois para o norte do pais, sem a
preocupagdo de resolver o problema, resolvi desfazer de minha parte o compromis-
5o, com o que teve de concordar, talvez com pesar, por ser muito amoroso.”

A poesia referida pela entrevistada e que fora publicada anteriormente em 4
Noite, do Rio de Janeiro, € o poema “Amor!!” (V. Obra Completa, Aguilar, 1995,
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p. 356), cuja dedicatéria estd expressa nestas palavras: “Oferecido & Ilma. Sra.
D. Pédra, como prova de imensa amizade e profundo amor que lhe consagra O
Autor”.

Diante do dilema: ficar no Desterro com a noiva Pédra ou seguir, como ponto-
secretario da Companhia Dramatica Julieta dos Santos, o jovem e suave poeta
desterrense optou pela segunda hipétese. A menina prodigio, nascida em Alegrete,
no Rio Grande do Sul, a 22 de janeiro de 1872, j4 merecera de Cruz e Sousa, Virgilio
Vérzea ¢ Santos Lostada a poliantéia, impressa na Tipografia Comercial, que lhe
consagrava poemas ardentes, de viva e calorosa exaltagdo: Julieta dos Santos —
Homenagem ao Génio Dramatico Brasileiro (Desterro, 1883). A edi¢do saiu dos
bolsos do fundador e diretor da Companhia, Francisco Moreira de Vasconcellos,
também ator € escritor, nascido no Rio de Janeiro, a 25 de julho de 1859. Autor de
vérias pegas, entre as quais a comédia Um Diabrete de 9 Anos (Julieta dos Santos),
Moreira de Vasconcellos (que Raimundo de Magalh3es Jinior chamaria de mediocre
e plagiério) tragou o Perfil Biogrdfico de Julieta dos Santos, publicado no Jornal do
Comércio, no Desterro, nos meses de janeiro e fevereiro de 1883. No ano seguinte,
este perfil seria reeditado, j4 como livro, pela Tipografia Industrial, do Recife. Como
a famosa atriz-mirim — considerada pela imprensa como a “Gemma Cuniberti brasilei-
ra” —, Moreira de Vasconcellos também se tormou alvo de inspirados versos
condoreiros de Cruz e Sousa, como aquele soneto vibrante saido no referido Jornal
do Comércio, dia 27-1-83. A primeira estrofe continha um adjetivo que atrapathou
muita gente:

Eum pensar flamejador, dardanico,

Uma explosdo de rabidas idéias,

Que como um mar de estranhas odisséias
Saem-lhe do cranio escultural, titinico!

Bem, aquelas “rabidas idéias” foram transformadas em “répidas idéias” nas
duas edigdes da Obra Completa, da Aguilar (1961, p. 232; 1995, pp. 245/246) e até em
Poesia e Vida de Cruz e Sousa, de Raimundo Magalhdes Jinior (28ed., 1971, p. 32; 32
ed., 1975, p. 42).

Raridade bibliografica, Julieta dos Santos — Homenagem ao Génio Dramatico
Brasileiro, opusculo de 58 paginas, mereceu uma cuidadosa reedigdo fac-similar em
1990 da Editora da Universidade Federal de Santa Catarina. O Desembargador Henrique
da Silva Fontes, por sua vez, produziu um trabalho de inegavel interesse histérico,
mas que sé veio a publico através de cpias mimeografadas: 4 Companhia Dramd-
tica Julieta dos Santos e o meio intelectual desterrense (1961). Junto a outros textos
do mesmo autor, esta monografia vai ser publicada, agora, pela Comissdo do Cente-
ndrio de Morte de Cruz e Sousa. Antes tarde...

Com pesquisas realizadas nos jornais do Desterro e de Porto Alegre, do século
passado, o escritor gaicho Rodrigues Till colheu dados de especial interesse biogra-
fico sobre Cruz e Sousa, enfeixando-os em dois volumes de sua autoria: Trés Vultos
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Marcados — Lobo da Costa / Artur R. Rocha / Fontoura Xavier (Porto Alegre: Edi-
¢Oes Flama, 1970) e Cruz e Sousa e o Rio Grande do Sul (Florianépolis: Fundagéo
Catarinense de Cultura, 1981). Também realizou pesquisas, a seu pedido, para R.
Magalhdes Jinior, como consta da 32 edi¢@o de sua biografia do poeta catarinense.
Sem as notas complementares, os capitulos de Cruz e Sousa e o Rio Grande do Sul
foram estampados, de agosto a outubro de 1969, em 4 Gazeta, de Florianépolis. Sera
reeditado esse trabalho, também, pela Comissdo do Centenario de Morte do maior
poeta simbolista brasileiro, que Roger Bastide, com sua autoridade de mestre euro-
peu, colocou como um dos trés maiores Simbolistas do mundo.

Ao noticiar a despedida da Companhia Dramética, no dia 15 de fevereiro (1883),
a Regeneragdo informou que: “Segue como empregado da companhia o jovem e
inteligente patricio Jodo da Cruz e Sousa”. Acontece, entretanto, que ele esteve,
como incégnito, quase todo o tempo em que o conjunto teatral de Moreira de
Vasconcellos atuou nas cidades de Porto Alegre, Pelotas e Rio Grande, embora a
companhia — e em especial a festejadissima atrizinha alegretense — tenham recebido
demonstragées de aprego e de aplauso. Em Pelotas publicou algumas poesias nos
jomais locais, como aqueles “Trés Pensamentos”, onde na primeira estrofe nos de-
paramos com um “licido pulm@o”... Assim saiu no Pervigil de 12-4-83 e assim veio a
ser reproduzido, inclusive, na terceira edigdo do Poesia e Vida de Cruz e Sousa
(p. 45) e na Obra Completa (1995) da Editora Nova Aguilar (p. 337). Certamente, o
tipégrafo ndo entendeu bem a letra do poeta forasteiro e pds um adjetivo que nédo
existia no poema. Provavelmente, seria “lirido pulmao”... Alguém ja ouviu falar em
“inteligente figado” ou algo assim?

No Teatro Sete de Setembro, de Rio Grande, ¢ que Cruz e Sousa saiu do anoni-
mato, sempre escondido dentro da caixa do ponto. Subiu ao palco, quando todos os
integrantes da Companhia homenagearam o dramaturgo Artur Rodrigues da Rocha,
autor de 4 Filha da Escrava, pe¢a de cunho eminentemente abolicionista, escrita
especialmente para ser interpretada por Julieta dos Santos. Sob entusiasticos aplau-
sos da platéia, Artur Rocha recebeu, até mesmo, finos presentes, como abotoadura
de ouro das maos de Cruz e Sousa, que também lhe brindou com recitagdo de uma
poesia feita, como homenagem muito especial, “ao maior dramaturgo do Rio Grande
do Sul”, como diriam, a partir de entdo, os anuincios da Companhia Dramatica até o
norte do pais. E 4 Filha da Escrava passou a ser aplaudida como principal encena-
¢do da Companhia.

Em nosso entender, o ponto alto da presenga de Cruz e Sousa como colabora-
dor e amigo de Moreira de Vasconcellos ocorre na Bahia: L4 ele assumiu, ndo como
artista e sim como homem de pensamento € de agdo, o papel de um vigoroso propa-
gandista da Aboli¢do e da Republica, pregando, inclusive, as idéias sustentadas
pelo pensador politico Joaquim Francisco de Assis Brasil em seu livro A Republica
Federal (1881). Foi homenageado pela Gazeta da Tarde e um dos seus discursos foi
proferido no famoso Teatro Sdo Jodo, que fora cenario de noites de gldria do grande
Castro Alves, o “masculo cantor da Aboligao” (V. Obra Completa, 1995, p. 741). Com
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veeméncia, com muita emogio, o Poeta Negro catarinense bradou sob os céus estre-
lados da Bahia: “Ja ¢ tempo, cidadéos, de empunharmos o archote incendidrio das
revolugées da idéia, e lancarmos a luz onde houver treva, o riso onde houver
pranto, e abunddncia onde houver fome”. L4 dos piramos celestes seu maior idolo
o aplaudia... Este gesto espontineo e vibrante de Castro Alves nio consta, infeliz-
mente, das paginas de O Moleque em sua edig¢do de 12 de outubro de 1885.

Nio podemos deixar de reconhecer: Moreira de Vasconcellos e Julieta dos San-
tos também contribuiram para o renome de Cruz e Sousa.
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4
EM 1885 RETORNA AO DESTERRO E
PUBLICA TROPOS E FANTASIAS

Ao analisar O Espectro do Rei, de Moreira de Vasconcellos, Cruz e Sousa
assumiu um tom doutoral para expor suas idéias:

“Se a poesia ¢ uma banalidade, uma questdo de rimas e de amores romanescos,
de tolices doiradas, rasguem-se para sempre, lancem-se ao fogo Os Lusiadas, a
Divina Comédia, o Fausto, as tragédias de Shakespeare, o D. Juan, de Byron, a
Jerusalém libertada, de Tasso, e tantas revelagdes geniais que ndo s6 levantaram
homens na grandiosa comunhéo de idéias, mas que celebrizaram nagdes imortal-
mente.”

Logo depois sua lente se fixa de maneira objetiva na realidade circundante:

“No Brasil ninguém 1é versos ou se alguém os 1€ é por distrag@o, por hébito,
para fazer disposigdo a alguma cena postigamente dramatica com a sua loira ou a sua
morena, para acender a pélvora da paixdo que hé de explodir aos pés de uma ela.

Quem lé versos na acepgdo mais inteira e clara da frase, é quem faz versos, é
o0 poeta e ai se acentua a mdaxima de — poetas por poetas sejam lidos.”

Cruz e Sousa leu, de fato, os versos de Moreira de Vasconcellos que se esprai-
aram nas 224 paginas de O Espectro do Rei, “sintese politico-sociocratica”. Sem
papas na lingua, sentenciou o ponto-secretario da Companhia Dramatica Julieta dos
Santos:

“Esse livro vigoroso e robusto, por si so bastaria para formar uma reputagdo
superior, revolucionar mesmo.

Moreira de Vasconcellos escreveu-o de um folego, sem pausa, quase, dire-
mos, sem refletir pesadamente; no acanhado espago de-dois meses em que nos que
lhe sentimos a vertigem do cérebro, a pulsagdo das veias, o glorificamos satisfeito,
a vista de tanta pujanga de talento, de tanta facilidade de concepg¢do, de tdo
extraordindria abastanga de idéias e assuntos originais” (Obra Completa, 1995,
pp- 748 e 753).
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Uma outra pessoa também leu O Espectro do Rei e néo se empolgou tanto
como Cruz e Sousa. Dedicando a Francisco Moreira de Vasconcellos um verbete em
seu consagrado Diciondrio Bibliogrdfico Brasileiro (Rio de Janeiro: Imprensa Na-
cional, 1895), o notavel bibliografo Augusto Victorino Alves Sacramento Blake, tio
baiano como Castro Alves, também n#o teve papas na lingua para dizer:

“E um volume de Dpoesias de propaganda republicana, e o primeiro de seus
trabalhos com este propésito. E pena que o autor, escrevendo com tanto ardor,
mostrando-se inimigo rancoroso de todos os principes e soberanos, nos quais sé vé
homens perversos, maus, ndo corrija seus versos, como talvez fizesse se escrevesse
com a devida calma” (Ob. cit., 32vol., p. 55).

Sacramento Blake néo inclui, entre as obras do autor, o perfil biografico de
Julieta dos Santos que Moreira de Vasconcellos também editou naquele ano (1884)
pela Tipografia Industrial, do Recife. Trata-se de uma raridade bibliografica de que
nos da noticia o pesquisador carioca Uelinton Farias Alves em Reencontro com Cruz
e Sousa (Floriandpolis: Papa-Livro Editora, 1990, p. 25).

Ocorrendo o rompimento entre o criador ¢ a criatura I em Belém do Para, ao
que se presume, Moreira de Vasconcellos passa a integrar outras companhias e em
1891 estara de volta a Sdo Paulo dirigindo a Companhia Fénix Dramatica, que se
apresenta no Teatro Sio José a 3 de dezembro, com a revista 4 Paulicéia. E o que
nos informa Antdnio Barreto do Amaral em sua Histéria dos Velhos Teatros de Sdo
Paulo (Sdo Paulo: Governo do Estado, 1979, p. 185).

Da mesma forma, a Companhia Dramatica Julieta dos Santos prossegue em
suas atividades. Alguns de seus antigos componentes acompanham as novas
andancas do autor de Um Diabrete de 9 Anos. Segundo ainda Antdnio Barreto do
Amaral, a Companhia de Julieta a 6 de fevereiro de 1886 apresentava-se no Teatro do
Congresso Ginastico Portugués, em Sio Paulo, com o drama O Crime, escrito espe-
cialmente para a atriz alegretense por Soares de Sousa Jinior, assim como eram
também dele as comédias Basta de Castigo e As Barbas de um Anjo (Ob. cit., p. 181).

A todas essas, por onde andara o Sr. Jodo da Cruz e Sousa?
Sera O Moleque, n29, de 5 de fevereiro de 1885, que dara resposta:

“Cruz e Sousa, o rutilante e moderno poeta catarinense, acha-se na Corte de
volta de sua longa excursio as provincias do norte.

O Pais, noticiando a sua eloqiiéncia, diz que o nosso distintissimo patricio vai
publicar ali o seu opulento e esmaltado livro de versos intitulado — Cambiantes.

Cruz e Sousa fez um grande sucesso pelo norte, onde os seus escritos foram
vantajosamente apreciados e onde colaborou nos jornais de mais alevantado mé-
rito como — Didrio do Gran-Pard, Folha do Norte, Pacotilha, Didrio de Noticias,
Didrio de Pernambuco, Didrio da Bahia e Gazeta da Tarde, da Bahia.

Deste ultimo ele agradeceu o importante oferecimento de redator-chefe”.
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Apesar de serem pessoas pobres, os pais de Moreira de Vasconcellos hospe-
daram o ex-pontd da Companhia Dramatica Julieta dos Santos em sua curta estada no
Rio de Janeiro. Ant6nio Moreira de Vasconcellos, irmdo de Francisco, é quem faz
essa revelagdo em entrevista concedida ao Correio da Manhd em 12 de janeiro de
1926. Louvando-se nessa fonte, Raimundo Magalhdes Junior fornece-nos ainda ou-
tros dados de interesse biografico. Este, por exemplo: fundava-se, entdo, no Rio de
Janeiro, um Clube de Jornalistas e os organizadores da associagdo recebem, de pron-
to, uma solicita manifestagdo de apoio 4 iniciativa, nestes termos:

“Como representante da Gazeta da Tarde, da Bahia, congratulo-me com o
Clube dos Jornalistas, aplaudindo, no maior grau de minhas convicgdes sociais,
essa brilhante idéia regeneradora. Assim como a biblioteca é o restaurante do
espirito, a imprensa é o grande sol da consciéncia coletiva. / Abrago por isso o
Jornalismo fluminense, que deve ser a consubstanciagcdo da democracia moderna.
(a.) Cruz e Sousa” (V. ob. cit., p. 67).

Nio sabemos como os fundadores da entidade receberam essa espontinea e
vibrante demonstragdo de aplauso em prol dos reclamos da classe jornalistica e da
democracia moderna, que viria a ser, no caso, o regime republicano.

Saliente-se, a prop6sito, que também em abril de 1885 aconteceria na capital do
Império um fato surpreendente: pela primeira vez uma mulher coloca uma partitura em
teatro e rege uma banda militar, Era levada 4 cena, assim, no Teatro Imperial, a opereta
de costumes “A Corte na Roga”. A autora dessa faganha tinha um nome que se
tornaria famoso na histéria da miisica no Brasil: Chiquinha Gonzaga. Filha de familia
aristocratica — seu pai era o futuro Marechal de Campo José Basileu Neves Gonzaga,
descendente do poeta e inconfidente Tomaz Anténio Gonzaga — a jovem rebelde
trocou as regalias da Corte para se envolver com os problemas da plebe... Até mesmo
com a sorte dos negros escravizados. Bonita, inteligente, culta, personalidade forte,
como primeira compositora e primeira maestrina brasileira conquistou notoriedade
inclusive na Europa, onde esteve por vérias vezes.

Nascera no Rio de Janeiro no mesmo ano de Castro Alves —a 17 de outubro de
1847 — e entre outras atitudes de afirmagio pessoal contra os preconceitos da €poca,
Francisca Gonzaga se empenhou a fundo na campanha abolicionista. E o fez tdo logo
se livrou de seu marido, Comandante da Marinha Mercante Jacinto Ribeiro do Amaral,
socio do Bardio de Maud, com quem a haviam feito casar aos 13 anos de idade... Sera
que ambos, Cruz e Sousa e Chiquinha, nio se conheceram pessoalmente? Alias, até
o piano poderia ter sido para eles um instrumento de aproximagéo, além, é 6bvio, da
grande causa da Aboligio. '

Fundado a 22 de dezembro de 1884, O Moleque, de pequenas dimensdes
(37,5 x 26¢cm), dizia-se “Orgﬁo critico, humoristico, noticioso e de leituras variadas”.
A exemplo das publicagbes do género, trazia em sua capa charges elaboradas por
desenhistas locais. Apresentava-se com esta inscri¢do: “Propriedade de uma Asso-
ciagdo”. Seu fundador, segundo se informa, foi um jovem portugués, que deixava o
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comércio para dedicar-se a tipografia. Seu nome: Pedro Paiva. E quanto ao nome do
jornal, sé podemos dizer que € mesmo coisa de portugués... Ou seja, pela acepgio 14
da Santa Terrinha: engragado e divertido.

Os desterrenses tiveram uma boa noticia (para todos, uma boa noticia?) no dia
26 de abril (1885). Noticiava O Moleque:

“CRUZ E SOUSA ~ Acha-se entre nos, debois de uma longa excurs@o por todo
o Brasil, o valente e rutilante poeta realista Cruz e Sousa.

O festejadissimo autor das Cambiantes vem passar dois ou trés meses com
sua familia, de quem ja estava extraordinariamente saudoso, e tenciona voltar
muito brevemente para a Corte, onde tomard, segundo consta, a diregdo de uma
folha didaria que proximamente deve aparecer ali.

Cruz e Sousa é um burilador corretissimo do verso e um dos talentos mais
Sfecundos e mais cheios de sol da moderna e resplendente geragdo literaria bra-
sileira.

Para se avaliar a sua grande forga cerebral, é bastante dizer que ele goza de

* uma elevada e extensa reputacdo de poeta de primeira ordem, entre os vultos mais

eminentes da nossa literatura, como sejam — Aloisio de Azevedo, Valentim Maga-

lhdes, Urbano Duarte, José do Patrocinio, Silvestre de Lima, Raimundo Correa,

Raul Pompéia e tantos outros que ndo nos é possivel recordar agora na rapidez
duma noticia.

Terminando, cumprimentamos intimamente satisfeitos ao ilustre poeta que é
uma grande honra para a nossa provincia. / Gustavo d’Albany”.

Nio resta a menor duvida: atras desse pseudénimo estava o redator (e fraternal
amigo) Virgilio Varzea.

Menos de um més depois, no dia 17 de maio, estampava o jornal uma nova nota
referente ao rutilante poeta, desta vez, entretanto, havia uma novidade muito especi-
al. Era o seguinte:

“CRUZE S0OUSA

Assume hoje a redacdo do Moleque o fulgurante escritor e elevadissimo
poeta, cujo nome irradia acima.

Para se avaliar do seu mérito, é bastante dizer que a sua personalidade
literdria foi julgada pelas principais folhas do nosso pais, a mais completa, artis-
tica e superior que a provincia de Santa Catarina tem produzido até aqui.

Entretanto, os leitores poderdo julga-lo melhor pelo correto e salutar artigo
que abaixo publicamos, e que foi escrito rapidamente, sobre os joelhos, na ocasido
em que chegava-nos do sul a horrorosa e quase absurda noticia da morte do
Dumas brasileiro, a mais criteriosa e digna organizagdo de dramaturgo que pos-
suiriamos em melhor futuro — Artur Rocha.
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E, portanto, inundados de um orgulho herdico e extraordindrio, que notici-
amos a entrada do maravilhoso poeta das Cambiantes e dos Cirrus e Nimbus para
a nossa redagdo”.

E ja o cabegalho do jornal haveria de ostentar: “Redagdo de Cruz ¢ Sousa /
Propriedade de uma Associagdo”.

Parece que aquele orgulho herdico e extraordinario sofreria um abalo inusitado
dentro de poucos dias. Virgilio Varzea retira-se daredagéo de O Moleque e vai, com
armas e bagagem, para a Regeneracéo, que no dia 21 publica em sua terceira pigina
este breve informe:

“40 PUBLICO - Declaro que, a partir desta data em diante, deixo de fazer
parte da redagdo do periodico caricato Moleque. Desterro, 20 de maio de 1 885
(a.) Virgilio Varzea”.

Teria havido um subito estremecimento entre ambos? Sera que o novel Reda-
tor andou melindrando o antigo redator? Algo sério?

Virgilio passa a assinar a coluna “Literatura” na Regeneragdo. Até quando?
Algo mais surpreendente vira depois...

Nada mais surpreendente, nada mais inusitado do que aquela noticia da morte
do dramaturgo Artur Rodrigues da Rocha, que, a par de intensa atividade jornalistica,
era o autor de tantas pegas admiraveis, como 4 Filha da Escrava, de largo sucesso
em todo o pais.

Publicado na segunda péagina, o necrolégio veio tocado de imensa emogao e
dizia isto em suas palavras iniciais:

“Morreu Artur Rocha.
Que quer dizer isto?!

Quer dizer que desapareceu na noite metafisica um dos mais valorosos espi-
ritos da gera¢do moderna deste pais. Quer dizer que entregou-se ao conubio do
verme, no conceito de um talento forte, uma das mais radiantes, uma das mais
ousadas e selvagens imaginacdes que conheco. Artur Rocha tinha um magnifico
cabedal literdrio, o seu espirito compreendia a forga intuitiva das cousas e, ds
vezes, varado por uma loucura que se poderia qualificar de genial, a sua pena
coruscava, relampejava, fuzilava na escrita, com as nuances sulfureas dos fenéme-
nos que se observam nas marés. Sua inteligéncia fina, penetrante e superior dum
atilamento de filésofo, alargava-se pelos mundos da ciéncia, a fora, como uma
aguia gloriosa e imponente, na fartura das penas e na rijeza das asas. O estilo saia-
lhe terso e animado por uma chama sempre nova, viva e ardente. Parece que ele
bebia, pelos orgdos visuais e pelos o6rgdos auditivos, toda a seiva, toda a
Sfecundidade natural porque os seus artigos tinham raizes boas, alcances magnifi-
cos, fundos didaticos e evolucionistas.”
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Suas consideragdes finais evocam ainda outro vulto das letras gatichas, que
convivera na Europa com Vitor Hugo e outros escritores de porte universal. De volta
ao Brasil (mas néo a sua Porto Alegre), serd vencido pela tuberculose... Escreveu,
entdo, Cruz e Sousa:

“Ndo se compreendia o Artur Rocha sem o lenco marrom ao pescogo, nem o
Rio Grande sem o senso jornalistico de Artur Rocha. Se Artur de Oliveira era um
desespero de talento, doido e tresloucado, que enveredou no antro surdo da duvi-
da, Artur Rocha era um cérebro sadio, cuja natureza urgia, com a sua preponde-
rdancia animal e inevitavel, mais horizontes para viver, mais céus estrelados de sois
para alargar e fortalecer com o sangue vital das células intelectivas’’.

Em Trés Vultos Marcados — Lobo da Costa/ Artur R. Rocha / Fontoura Xavier
— (Porto Alegre: Ed. Flama, 1970, pp. 25/26), de onde foram extraidos os trechos acima
transcritos, Rodrigues Till apresenta um relato minucioso sobre tal episédio no Capi-
tulo 2: “Artur R. Rocha ou aquele que morreu duas vezes...”

Sim, a morte anunciada de Artur Rocha ensejou manifestages de pesar na
imprensa do pais ¢ até missa em sufragio de sua alma... A verdade, porém, é que a
morte verdadeira dele ocorreria s6 em 1888, como a de Lobo da Costa... Artur de
Oliveira faleceraem 1882,

Outra morte, que causou comogio no mundo, foi a do mestre do romantismo
universal: Vitor Hugo, no dia 22 de maio de 1885. O Moleque, a exemplo de toda a
imprensa, associou-se as homenagens péstumas: em sua primeira pagina € estam-
pado seu retrato, feito por habil desenhista, e através de artigos emocionados,
Cruz e Sousa, Hor4cio de Carvalho e outros adoradores do autor de Os Miserdveis
lhe reverenciam a memoria na edigéo de 27 de junho de 1885. Com o mesmo propé-
sito, Cruz e Sousa compareceu com seu preito de admiragdo em paginas de outros
jornais.

1885 ndo seria, entretanto, um ano apenas de luto e tristezas. Vem a lume um
livro nascido de dois cérebros e de dois espiritos irmdos. Eles ja haviam produzido,
em autoria conjunta, inclusive com a participa¢éo de Santos Lostada, a poliantéia
Julieta dos Santos (1883). Agora, a obra era de maior contexto e compunha-se de
narrativas, vazadas em prosa poética. Ja em 1884, Virgilio Varzea langara um volume
de poesias — Tragos Azuis — enquanto Cruz e Sousa, por mais que se esforgasse, ndo
conseguiu a publicagdo do anunciado Cambiantes. Dizem que Virgilio, entéo oficial
de gabinete do Presidente Gama Rosa, contou com o decisivo e imprescindivel apoio
de seu futuro biografado...

Nio foi O Moleque e sim a Regeneragdo que deu esta noticia em sua primeira
pagina no dia 3 de julho de 1885:
“TROPOS E FANTASIAS

Brevemente saird dos nossos prelos este livro de prosa de Virgilio Virzea e
Cruz e Sousa.
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Poder-se-G poderosamente julgar a sua grande validade literdria, pela su-
perioridade intelectual dos seus autores que, em varios escritos jd bastantemente
conhecidos na literatura do pais, demonstram, a par de talentos superiores, exube-
rdncia de cerebragées sadias, saturadas de um licor fecundo de filosofia natural
moderna”.

Bem, como corolario dessa “nota de redagdo” surgiu no jornal uma onda de
versalhada propagandistica em torno do livro anunciado. Tais versos, ingénuos,
humoristicos, vinham dedicados a outros “figurdes” das letras desterrenses. Seus
autores ndo seriam os mesmos autores da obra por sair? Até o dono de O Moleque,
Pedro Paiva, recebeu festivas “Clarinadas” pelas paginas da Regeneragdo: “Como
ha notas cristalinas, / de floretes e de copos, / nas linhas diamantinas, / rutilissimas
dos Tropos. // Hd também frase esmaltada, / de sonoras harmonias, / na vibrante
barulhada / das alegres Fantasias”.

A lira de Cruz e Sousa ndo suspendera, todavia, sua pletora constante de
cantos frementes. No dia 5 de julho, em edi¢do dominical, a Regeneragdo brindava
seus leitores com um soneto dedicado “Aos pobres”, com forte dose de critica
social. Sob o titulo de Os Dois, os versos como que retratavam uma cena inquietante
e amarga flagrada pela sensibilidade de quem, anos depois, haveria de sentir em seu
proéprio lar toda a rudeza da fome e da desesperanga. Enfim...

Esse soneto — Os Dois — foi transcrito na segunda edigdo da Obra Completa,
Aguilar (V. pp. 253 e 850). Em contrapartida, ndo consta de nenhuma das edigdes
dessa editora uma bela poesia, com titulo bem sugestivo, saida na Regeneragdo de 16
de julho de 1885. Em Cantiga da Miséria, Cruz e Sousa exprimiu estes pensamentos:

Que fundas trevas pesadas
por esta noite sombria...
que magoa pelas estradas,
'Virgem Maria!

Que tristes cousas soturnas,
que noite igual ao meu dia,
que atroz lamento nas furnas,
Virgem Maria!

Que longas ansiedades

€ que profunda agonia,

que amarguradas saudades,
Virgem Maria!

Que sonhos, que pesadelos
de tumba sinistra e fria,

que suor nos meus cabelos,
Virgem Maria!
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Que angustiosa e comprida
aluta que me asfixia,

que negra a vida sem vida,
Virgem Maria!

Abaixo da assinatura, a indicagado do livro a sair: Cirrus e Nimbus (Versos).

Tanto O Moleque como a Regeneragdo passaram a transcrever as apreciagdes
saidas em outros jornais, como do Rio de Janeiro, sobre Tropos e Fantasias. O Pais
afirmara: “Podem os srs. Virgilio Vdrzea e Cruz e Sousa prosseguir, que as suas
ilusdes se tornardo risonhas realidades”. J& o Didrio Portugués diria: “Em todo o
caso os dois estreantes revelam boas aptidoes literdrias, cuja cultura nos pode
proporcionar o ensejo de ler belas e fulgurantissimas pdginas”.

Certo dia, porém, a Regeneragdo surpreender4 seus leitores e, em especial, os
dois jovens autores, com uma nota que obteve ampla repercussdo até nos meios
politicos. Foi uma verdadeira bomba! Nada mais, nada menos do que isto: Virgilio
Virzea e Cruz e Sousa estavam sendo chamados — de piiblico — para o pagamento
final dos servi¢os de impressdo do livro... Os acusados de débito ndo perderam
tempo e j4 na edicao de 20 de setembro (1885) de O Moleque rebateram a Regenera-
¢do do dia 16 ltimo: “Nada devemos a tipografia da Regeneragdo” — afirmaram. E
esclareceram: contrataram a publicagdo de Tropos e Fantasias por 120$000 e tinham
pago 883000, enquanto o administrador do jornal ndo lhes entregara “a oitava parte
da obra”, tendo “o sobredito administrador canalhocratizado o trato” ... Pelo ne-
ologismo vé-se que os dois suaves beletristas expeliam fogo por todos os poros.
Acrescentavam que a oitava parte da obra era “na importdncia de cingiienta mil
réis, julgada pelas assinaturas que eram de dois mil réis o exemplar”. Antes da
coisa engrossar mesmo, entrou em cena o diretor Eliseu Guilherme e a Regeneragdo
deu por encerrado o assunto, com as devidas desculpas pelo mal-entendido... Bela
vitéria de ambos os acusados!

Exatamente no mesmo dia em que Cruz e Sousa e Virgilio lancavam-se contra a
Regeneragdo, O Moleque transcrevia critica feita pelo mestre Araripe Jinior sobre
Tropos e Fantasias, publicada a 24 de agosto em A Semana, do Rio de Janeiro. Nada
melhor para aquele dia!

Araripe Jinior havia sido secretério do governo da Provincia de Santa Catarina
quando o pretinho Jodo da Cruz andava de calgas curtas. aos dez anos de idade.
Sentiu-se como “prata da casa” ao discorrer sobre o livro com palavras de simpatiae
estimulo. Disse:

“Tropos e Fantasias - E o titulo de um pequeno livro escrito com estilo, em
Santa Catarina, por dois mogos que nunca de 14 sairam, Virgilio Vdrzea e Cruz e
Sousa”.

Nesta frase inicial um imenso tropego do renomado critico: 0s jovens autores
eram muito mais viajados do que ele, certamente. O marinhista Virgilio Véarzea andara
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por varias partes do mundo, enquanto o futuro autor de Missal e Broquéis havia ido
do sul ao norte do pais em companhia da genial Julietinha dos Santos. E bastante
extensa a apreciagido do consagrado Araripe Junior (1848-1911), que viria a ser, tal-
vez, 0 primeiro escritor cearense a voltar suas vistas para o fenémeno catarinense
chamado Jodo da Cruz e Sousa. Depois viriam Abelardo F. Montenegro e Raimundo
Magalhdes Janior, palmilhando os 4speros caminhos das pesquisas de cunho bio-

grafico.

“Os Srs. Varzea e Cruz e Sousa — acrescenta Araripe — deram, pois, uma prova
de vitalidade, nédo sucumbindo & a¢do de um meio tdo ingrato como é aquele
dentro do qual acham-se mergulhados, mostram talento, pondo-se, através de tan-
tas dificuldades fisicas e morais, em contato ou em relagées de simpatia com os
espiritos que dominam o nosso século literario”.

Menos de dez anos mais tarde, ja outros seriam os olhos de Araripe Janior para
o autor daqueles dois livros langados em 1893 14 no Rio de Janeiro. Cruz e Sousa,
ali4s, deveria acolher com tranqiiilidade a opinido de terceiros a respeito de suas
obras. Ele proprio, como sabemos, exercia o oficio, como critico amador, e ndo pou-
pou restrigoes, por exemplo, & Musa Moderna (Versos) de Damasceno Vieira, gai-
cho radicado na Bahia. L4 est4 na Regeneragdo, de 9, 10 e 11 de junho de 1885, sua
longa critica ainda ndo reunida na Obra Completa, da Editora Aguilar. Um dia da
caga, outro do cagador...

Em recente publicagdo, Dispersos — Poesia & Prosa, de Cruz e Sousa (Sio
Paulo: Editora da UNESP, Giordano, 1998, p. 53), organizada por Iaponan Soares €
Zilma Gesser Nunes, foi transcrita a “Cantiga da Miséria”, extraida da mesma fonte de
que nos valemos.

Pela leitura desses versos verifica-se que o poeta se achava naquele momento
com fortes sintomas de depress@o, asfixiado pela angustiosa luta de uma negra vida
sem vida... Por que essa angustia?

Era esse, sim, seu estado de espirito quando vem a publico o seu Tropos e
Fantasias, geminado com os textos de Virgilio Varzea. Cada autor participou com
seis titulos em que se desdobrava a matéria do livro de 71 paginas. As de autoria de
Cruz ¢ Sousa foram distribuidas na segunda parte do volume e sdo as seguintes:
“Alegros e Surdinas”, “Piano e Coragdo”, “A bolsa da concubina”, “O Padre”, “Pon-
tos e Virgulas” e “Sabis-rei”, dedicadas a B. Lopes, Isidoro Martins Junior, Horéacio
de Carvalho, Jodo Lopes, Artur Rocha e César Muniz.

Segundo o pesquisador Iaponan Soares, a edigdo se compunha de apenas 60
(sessenta) exemplares! Sabemos que havia sido grande a propaganda com vistas ao
langamento da obra, cuja tiragem, & logico, seria logo absorvida pelos amigos dos
autores, a par da imperiosa distribuig&o de volumes pelas redagdes de jornais, inclu-
sive 14 do Rio de Janeiro.

Santos Lostada, entdo promotor publico em Itajai, exultou ao receber o Tropos
e Fantasias ¢ em carta estampada na Regenerag¢do confessou a emogao que o livro
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Valendo-se, inclusive, de pesquisas feitas, a seu pedido, por Rodrigues Till,
admite Raimundo Magalhdes Junior a hipétese de que Cruz ¢ Sousa tenha viajado
para o sul com uma “eventual contratagdo como ‘ponto’, secretirio ou agente de
publicidade” da Companhia de Apolonia Pinto. Acreditamos que a hipétese de “agente
de publicidade” seja a mais vidvel no caso. Athos Damasceno nada elucida, quanto
a isso, em seu Palco, Saldo e Picadeiro em Porto Alegre no Século XIX. Reporta-se
o historiador 4 estréia da “Companhia Dramatica, dirigida pela grande atriz brasileira
Apolbnia”, ocorrida no Teatro Sdo Pedro a 4 de margo de... 1884! (Ob. cit., p. 210).
José Jansen, em Apolénia Pinto e seu tempo (Rio de Janeiro: Departamento de
Imprensa Nacional, 1958) ndo informa qual foi a atuagdo de Apoldnia nesse ano
(1884), como se verifica na relagdo de “Teatros e empresas em que atuou Apolénia
Pinto” (p. 182), sendo que ela aparece ali como atriz ou como empresaria.

Se Nestor Vitor como amigo fraterno de Cruz e Sousa tinha dividas a respeito
dessa fase na biografia do poeta catarinense, outras fontes estario, talvez, em piores
condigdes de esclarecer o assunto. J. Galante de Sousa, por exemplo, também néo
oferece qualquer dado elucidativo. Diz apenas que Apoldnia:

“Fez-se empresdria diversas vezes e excursionou por vdrios Estados. Esteve
em Portugal e no Prata. Foi uma das nossas melhores atrizes”. (V. O Teatro no
Brasil. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, MEC, tomo 2, 1960, p. 422.)

Por sua vez, Sousa Bastos, em sua famosa Carteira do Artista (Lisboa: Antiga
Casa Bertrand, 1898), afirma que Apolonia Pinto “desde 1882 tem sido empresaria
em diversas terras do Brasil e por vezes com bastante felicidade, que lhe proporci-
ona o prestigio do seu nome” (Ob. cit., p. 233). Da mesma forma, nenhum dado
informativo haveremos de encontrar nas paginas escritas por Lafayette Silva em sua
excelente Historia do Teatro Brasileiro (Rio de Janeiro: Ministério de Educagéo ¢
Saude, 1938, pp. 200/201).

A Reforma, de Porto Alegre, trara, porém, alguma luz sobre a questao (“To be
ornot to be”...). Em sua edigio de 20 de junho de 1886 informou o seguinte: “Compa-
nhia Dramdtica — Sabe o Didrio de Pelotas que a companhia dramatica dirigida
pelo ator Moniz e a atriz Apolénia, atualmente em Curitiba, deve estar brevemente
nesta provincia”. Em setembro, dia 2, confirmava-se a informagdo anterior. Noticiava
o mesmo jornal: “Companhia Apolénia — Esta companhia, que se acha em Bagé,
segue em breve para Dom Pedrito, onde obteve uma grande assinatura. A compa-
nhia pretende achar-se em Pelotas no més de outubro proximo”. A noticia seria
confirmada também, no caso, pelo jornal 4 Cidade, de D. Pedrito, dia 12 de outubro
(1886).

Raimundo Magalhées Junior acrescenta que Apoldnia Pinto permaneceu de-
zoito dias no Desterro, quando mereceu de Cruz e Sousa o soneto “Extase de Méarmo-
re”, no qual consta esta dedicat6ria expressa: “A grande atriz Apolénia”. Est4 trans-
crito na Obra Completa, Aguilar, somente na edigdo de 1995 (p. 263/264). Observa, a
propdsito, o ilustre bidgrafo: “Ora, sé por muita coincidéncia o sonetista de ‘Extase
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de Marmore’ poderia ter estado, ao mesmo tempo que Apolénia Pinto, nessas
cidades gauchas sem se ter engajado, numa capacidade qualquer, em seu elenco
(V. Poesia e Vida de Cruz e Sousa, 3% ed., p. 104).

E 6bvio que, naquela ocasido, o nosso Cisne Negro nio estava em condigdes
financeiras para andar peregrinando por cidades interioranas da “provincia dos
pampas”. Alguém teria, forgosamente, que the custear as despesas em troca de uma
prestagdo de servigos compativel com as habilitagdes do favorecido. Pondere-se,
ainda, que nascida “num camarim de teatro, no Maranhio, a 21 de junho de 1854”,
Apoldnia Pinto se encontrava no auge de sua vitalidade fisica e de sua carreira
profissional. Deve ter simpatizado com aquele insinuante d4ndi de ébano e lhe ensejou
um discreto acompanhamento de sua empresa teatral por “terras do Brasil”, no caso,
do Rio Grande do Sul. Ele, anénimo, mais uma vez...

Em 1969, de agosto a outubro, Rodrigues Till publicou em 4 Gazeta, de
Floriandpolis, sob o titulo de “Cruz e Sousa e o0 Rio Grande”, uma série de artigos
resultante de suas pesquisas em jornais catarinenses e galchos, do século passado.
Em 1981, a Fundagdo Catarinense de Cultura, de acordo com o parecer do Conselho
Estadual de Cultura, editou Cruz e Sousa e o Rio Grande do Sul, a cujo texto foram
acrescidas notas complementares de interesse historico e biobibliografico.

Apresentando o volume, o escritor Iaponan Soares, membro do referido Con-
selho de Cultura, assim se manifestou em nota de capa:

“Com a edigdo de Cruz e Sousa e o Rio Grande do Sul, de Rodrigues Till,
temos o enfoque particularizado do envolvimento da obra e da pessoa do poeta
com uma determinada regido, trabalho este que de certa forma sé encontra para-
lelo no estudo de Eugénio Gomes, publicado no livro Visées e Revisdes, intitulado
‘Cruz e Sousa na Bahia’. Esperamos que a estes dois venha se juntar, mais tarde, o
estudo que mostra a relagdo de Cruz e Sousa com o Maranhdo. Nesse sentido o
critico pesquisador Jomar Moraes estd levantando dados sobre o assunto, tendo ja
descoberto na imprensa maranhense dispersos e algumas variantes de poemas do
autor de Evocagoes.”

Salienta ainda Iaponan Soares, que &, também, um pesquisador bem sucedido
da vida e da obra do Cisne Negro, o seguinte:

“O estudo de Rodrigues Till é, pela exposigdo e pela abordagem do tema, um
modelo no género, revelando um mapeamento perfeito da aproximagdo do autor de
Faréis com o Rio Grande do Sul e sua gente, numa andlise licida, agil, muito bem
servida de informagées que comprovam, mais uma vez, a acuidade de seu autor.”

E do estudo realizado pelo maranhense Jomar Moraes 0 que sera possivel
dizer-se neste ano de comemoragGes do centenario da morte de Cruz e Sousa? Quan-
do teria sido editado esse trabalho? Sim, ocorreu sua publicagdo em 1975, como
supomos, incorporado ao texto da 32 edigdo de Poesia e Vida de Cruz e Sousa, de
Raimundo Magalhdes Junior, conforme se depreende da referéncia constante da
pagina 61.
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Desconhecemos as razdes pelas quais o ilustre e ilustrado escritor Jomar Moraes
cedeu suas pesquisas ao consagrado biégrafo cearense, mas, acreditamos, que ain-
da ¢ tempo de o préprio pesquisador langar um trabalho, de sua autoria, abordando
0 mesmo tema, em torno do qual terd conseguido novas informagdes nas fontes
locais. Por evidente lapso do autor, ndo figura o0 nome de Jomar Moraes no rol de
pessoas a quem Magaihdes Jinior e...ernou agradecimentos pela colaboragdo rece-
bida ao preparar a mencionada terceira edigéo.

Diante das dividas entdo existentes (em 1969), dira Rodrigues Till como proce-
deu na busca de solugdes para o problema:

“Baldados os primeiros esforgos junto aos jornais de Porto Alegre, encontra-
riamos a porta aberta, melhor diriamos entreaberta, nas colunas da Regeneragio,
onde o Cisne Negro tinha sempre calida acolhida. Apos noticiar no dia 5.2.1887
que ‘acha-se entre nés, vindo do Sul, o nosso distinto conterrdneo Jodo da Cruz e
Sousa’, o didrio de Alexandre Margarida, no domingo dia 13, transcreve um arti-
g0 que fora estampado no Echo da Fronteira, da vila gaucha de D. Pedrito, sob o
titulo de ‘Perfil’ acerca do jovem poeta e prosador desterrense, que ali dera a
publicidade um escrito sobre a ‘Instru¢do Publica’ (este artigo, datado de D.
Pedrito, outubro de 1886, que a Regeneragdo reproduziu a 16.12.86 ndo figura na
Obra Completa, Aguilar)”. (V. Ob. cit., p. 44.)

Nio figurava na edi¢do de 1961 e ndo figura, inexplicavelmente, na edigdo de
1995! Puro e solene descaso pela obra do Poeta!

Ressalta o pesquisador gaicho no capitulo 7 do seu livro:

“Sdo os mais preciosos os subsidios elucidativos contidos nesse ‘Perfil’, ver-
tido da pena de quem se assinou simplesmente Oscar. As dividas em que se deba-
tem os bidgrafos estdo nele esclarecidas com dados até hoje totalmente ignorados
pelos pesquisadores. Ha, realmente, razdes de sobejo para que o ressuscitemos
textualmente. Iremos fazé-1o na sua parte inicial, para onde converge todo o interesse
da verdade histérica. O Echo da Fronteira, que em janeiro de 1887 passaria a deno-
minar-se Imparcial, assim se manifestara, informando e opinando:

‘Cruz e Sousa é aquele mogo tratavel e delicado que os leitores sem duvida
conheceram, despediu-se de nds, ndo sem nos ter deixado uma lembranga de si: é o
brilhante artigo sob a rubrica — Instrugdo Publica — que sai publicado em outro
lugar desta folha. Cruz e Sousa é um desses talentos habeis criados para impor-se
pelo mérito, para ser lido com a sensagdo e ver suas obras elevadas a um poderoso
grau de valor e aprego. E o poeta de gosto e erudi¢do, adota a moderna escola
realista,; seus versos sdo fluentes, duma cadéncia natural e expressiva, e filhos de
Sflorida e facil inspiragdo. Dedica-se de preferéncia ao soneto, uma das mais exi-
gentes combinagdes poéticas, lemos alguns sublimes, escritos em linguagem que
arrebata. Pode-se dele dizer que é poeta tdo distinto quanto modesto; suas produ-
¢oes jazem no olvido e ele vive sem ambigdes nem cuidados, efeitos da suave harmo-
nia que lhe vai pela alma.’”
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Descrigdo como essa poderemos classificar a de Constancio Alves consubstan-
ciada no depoimento sobre Cruz ¢ Sousa na Bahia, de que se valeu R. Magalhies
Junior em suabiografia (32 ed., p. 53/54).

A seguir, o misterioso autor do “Perfil” aborda fatos importantes desconheci-
dos dos bidgrafos. Ndo usa linguagem cifrada:

“Devido a escassez de meios, ele ainda ndo pode por em circulagdo um so
livro de versos, porque Cruz e Sousa é pobre, vive praticamente dos honordrios de
seu penoso trabalho. Animado dos melhores sentimentos, o proprietdrio do Didrio
de Bagé, sr. Antenor Soares, prestou-se a auxilid-lo fazendo publicar em sua tipo-
grafia os Coleiros e Gaturamos, do inspirado poeta. Foi aberta em casa dos srs.
Viza Chaubet & Comp. uma inscri¢gdo para todos os que desejassem possuir um
volume da referida obra. Ndo sabemos se ja sairam do prelo os exemplares, é digna
de encomios a agdo que acaba de praticar aquele cavalheiro, que por essa forma
mostra compreender o valor literario do livro de Cruz e Sousa. Ele esta agora
dedicando-se de corpo e alma a formar um escrinio de onde brotam pérolas de fino
quilate, isto ¢, sonetos primorosos, como s6 ele os sabe fazer. Queremos falar das
Baladas e Cangdes, dignas sucessoras de Coleiros.”

Oscar, para todos os efeitos, escondeu-se atras de um pseudénimo, para nds,
hoje, sem motivo algum. Que razdes circunstanciais terdo levado o autor do impor-
tante Perfil a ocultar dos leitores sua identidade? Nao estara ele entre aquelas pes-
soas a quem Cruz e Sousa dedicou seus escritos, poesia ou prosa? Sabemos muito
bem quem era, entretanto, o aludido diretor do Didrio de Bagé, que se empenhara
para publicar Coleiros e Gaturamos, num ato de espontanea e benemérita solidarie-
dade com a Arte e com o inditoso Poeta. Além de jomnalista conceituado, Antenor
Soares era poeta e prosador, mas que morreria sem livro publicado... Suas produgdes
ficaram dispersas nas paginas dos jornais que fundou e dirigiu como o Didrio de
Bage (1885-1887) € 0 15 de Novembro (1890-1891), da mesma cidade. (V. Ari Martins,
Escritores do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: co-edigdo IEL/UFRGS, 1978, p. 555.)

Informa-se, no texto transcrito, que o poeta desterrense vivia “parcamente dos
honorarios de seu penoso trabalho”. Que “penoso trabalho” seria esse naquela
oportunidade? Seria o trabalho de jornalista, de professor ou de acompanhante de
companbhia teatral? Em toda a matéria do jornal nio ha nenhuma referéncia 8 Compa-
nhia de Apol6nia Pinto, dando a entender que Cruz e Sousa 14 aparecera inteiramente
$6, como simples andarilho romantico a busca de um editor de boa alma...

A frustragdo com Cambiantes ndo o desanimara e ele haveria de insistir no seu
desejo de tornar-se mais uma vez editado. Agora, tudo girava em torno de Coleiros
e Gaturamos, como haveria de girar em torno de Baladas e Cangées... Seu antigo
protetor andava longe. Ndo esquegamos, porém, que Moreira de Vasconcellos ao
publicar O Espectro do Rei, certamente, ajudara na tentativa da edigdo de Cambian-
tes. Até ja se supunha, como diz o articulista, que alguns exemplares de Coleiros e
Gaturamos tivessem ja saido do prelo em Bagé. Observe-se: pelo menos, um gaturamo
pousou na “A cruz da estrada” de Castro Alves...
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Causa-nos surpresa, por outro'lado, o fato de que ndo se aludiu no Perfil a
publicagdo de Tropos e Fantasias. Sera que Cruz e Sousa viajou pelo Sul sem levar
consigo um exemplar sequer desse livro langado em 1885? Ou sera que ele preferiu
silenciar sobre tal obra?

Quanto as Baladas e Cangées pode-se informar que elas apareceram, sim, em
letra de forma, mas nas paginas da Regeneragdo, a partir de 5 de abril de 1887,
quando se anunciava o seguinte: “com este titulo comegamos hoje a publicar uma
espléndida colegdo de cintilantes sonetos, do distinto poeta, nosso conterréneo,
Cruz e Sousa” (V. Cruz e Sousa e o Rio Grande do Sul, citado, p. 45.)

E a carta de um editor de Pelotas que Nestor Vitor conservava em seus arqui-
vos? Fica, assim, provado que Cruz e Sousa pretendeu contar com as boas gragas de
uma editora pelotense — a tradicional Livraria Americana, de Carlos Pinto & Cia. -
com lojas em Rio Grande, Porto Alegre e Pelotas. Era uma empresa atuante e de seus
prelos saiam obras de autores do mais alto porte, tanto nacionais como estrangeiros,
em grande nimero de publicagdes. Alguns nomes, dos mais famosos: Guerra
Junqueiro, Alvares de Azevedo e Castro Alves, todos com alta cotagio perante os
leitores gauchos. Seus poemas tinham presenga constante nos jornais, almanaques
e revistas da provincia. E a prépria Sociedade Partenon Literario, de Porto Alegre, os
difundira.

Pertencente, hoje, ao Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundagéo
Casa de Rui Barbosa, a referida carta assinada pelo editor Carlos Pinto, com data de
18 de janeiro de 1887, figurou na Exposigdo Comemorativa do Centendrio de Nasci-
mento de Cruz e Sousa, promovida pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, em
1961. Raimundo Magalhaes Junior a transcreve, na integra, na terceira edigéo de
Poesia e Vida de Cruz e Sousa, onde pode ser lida na pagina 107. Diz o seguinte:

“Pelotas, 18 de janeiro de 87. / Sr. Cruz e Sousa. Bagé. / De posse de seu
apreciado favor de 14 do corrente, significamos-lhe o nosso pesar por ndo poder-
mos entrar em qualgquer acordo para a publicagdo dos seus versos, resolugdo esta
que nos é imposta pelo grande numero de edi¢ées literarias que temos comprado,
muitas das quais nos parece que nem chegardo a ser publicadas, por ndo poderem
nossas oficinas dar vencimento a tanto trabalho. / Queira, pois, tomar na devida
consideragdo o que acabamos de expor-lhe, e acreditar que so por ser-nos absolu-
tamente impossivel deixaremos de ser-lhe agradadveis respondendo satisfatoria-
mente ao seu estimado favor acima citado. / Sem outro assunto, somos / De vmcé.
Atentos criados, Carlos Pinto & Cia.”.

Como observou Nestor Vitor, ndo ha nessa carta, bastante delicada, nenhuma
referéncia ao nome do livro apresentado & editora para um “acorco para publicagido”.
Em que termos teria sido a proposta do autor para a edigédo dos seus versos? Ja ndo
nos resta davida, pois, quanto ao titulo do volume de poesias: eram mesmo os
Coleiros e Gaturamos que, mais uma vez, ndo conseguiram al;ar seu véo rumo ao
futuro da glorificago literaria do poeta Cruz e Sousa.
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A 5 de fevereiro de 1887, a Regeneragdo registrava seu regresso a cidade e
colocava suas paginas a disposi¢do do “distinto conterraneo Jodo da Cruz e Sousa”.
Nio tardaria, porém, o Cisne Negro carregar seus sonhos e suas frustragdes para mais
longe, sob o sol da Corte...
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6
“O HOMEM MODERNO NAO E VISIONARIO,
SUPERFICIAL E TRISTE”

Nio se tem noticia da presenga de Cruz e Sousa na cidade de Rio Grande em
1886. Pode ele ndo ter estado em Porto Alegre, mas foi obrigado a pdr os pés na
chamada ‘“Noiva do Mar”, porque esta era a porta de entrada e de saida da provincia
sulina. Nao poderemos, pois, descartar a hipdtese de um encontro emocionado do
poeta catarinense com Artur Rocha, na redagéo do Artista. Quantos abragos aperta-
dos, quanta efusdo de sentimentos! A profunda amizade de ambos, surgida em 1883,
fora reafirmada no famoso necrolégio extemporaneo que o novel redator de O Mole-
que escreveu, comovidamente, quando teve a noticia da (suposta) morte do autor de
A Filha da Escrava.

Retornando ao Desterro, Cruz e Sousa continuara em suas leituras constantes
e dando asas  sua inspiragio. E o poeta e prosador que produz sem cessar, compul-
sivamente. Enfrenta, com galhardia, como sempre, aquelas situagdes incémodas de-
correntes da cor de sua pele. Comparece, com freqiiéncia, nas colunas dos jornais.
Através da palavra escrita ele se realiza como homem de pensamento e como artista
nato de marcante superioridade intelectual. Alguns exageros sairéo de sua pena. Ele
estava empolgado com as idéias de uma “nova era”, cheia de modernidades, vindas
dos centros de irradiagdo do Velho Continente.

“O homem moderno nédo é o homem superficial, 0 homem visionario, o homem
triste. A tristeza é uma condi¢do de moléstia, estd no organismo como a filoxera nas
vinhas, e o homem moderno tem de ser alegre, porque tem de ser higiénico, e ndo ha
melhor higiene do que a da alegria. E da saiide que vem a for¢a e a for¢a é a luz, a
vitalidade, a cor, o tom e a juventude eterna da natureza. Devemos cuidar, por isso,
em sermos saudaveis, fortes e higiénicos. Tem-se falado, dito e escrito tanto sobre a
diregdo que os espiritos tém tomado nestes ultimos tempos, que parecerd ocioso e
futil demorarmo-nos no assunto” (V. Obra Completa, 1995, pp. 763/769).

Tais consideragdes dogmaéticas Cruz e Sousa as fez apds a leitura de “Um
Novo Livro” em abril de 1887. Dedicou esse trabalho “Ao Eminente Fil6sofo Dr.
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Gama Rosa”. O novo livro, no caso, era uma obra do fraterno amigo Virgilio Varzea,
obra, alias, que por razdes estranhas ndo saiu dos prelos. Seu titulo, por sua vez, ndo
era muito sugestivo... No final de sua apreciag@o critica, sentencia o articulista: “As
Miudezas ndo sdo tudo quanto se tem de esperar do magnifico e encantador talen-
to de Virgilio Varzea”. Muita seda era rasgada naqueles idos...

Naquela mesma ocasifo, serd analisada, pela imprensa, uma outra obra, que
teria tido, inclusive, publicag@o na Franga com tradugo de Max Nordau, além de
ser vertida para outros idiomas. E o que informa Andrade Muricy em seu Panora-
ma do Movimento Simbolista Brasileiro (Brasilia: MEC/INL, 22ed., vol. I, 1973, p.
125). Trata-se de Biologia e Sociologia do Casamento, do Dr. Gama Rosa, a res-
peito da qual Cruz e Sousa assim se pronunciou, refletindo suas convic¢des muito
firmes:

“Entre as obras de Herbert Spencer e as produgées do ilustre Sr. Dr. Gama
Rosa encontramos o mesmo tom de conjunto, os mesmos tragos gerais, os mesmos
golpes de observagédo e de critica cientifica, a mesma serenidade idealizadora. /
Na verdade, ter calma filosofica num pais equatorial e inter-tropical, de um sol
caustico, é uma qualidade verdadeiramente e seriamente admirdvel, tanto mais se
essa calma, se essa trangiiilidade de andlise, se esse esforgo mental paciente sdo
completados por uma notavel orientagdo de cérebro, fazendo lembrar o cardter
pacificamente frio e pensador da raga anglo-saxénica. / O Dr. Gama Rosa identifi-
cou-se, compenetrou-se profundamente das teorias, dos principios de doutrina do
sabio bretdo. Discute e amplia de frente os assuntos. Essa sua nova obra, Biologia
e Sociologia do Casamento, exata nos processos criticos e filosoficos como esta,
parece-nos uma grande obra extraordindria que ha de ficar viva e triunfante para
asociologia brasileira” (V. Obra Completa, cit., pp. 760/761; Regeneragdo, 19-6-87).

Falando desse modo, parece que Cruz e Sousa sustentava suas opinides do
alto de uma catedra para um auditorio seleto. Na realidade, entretanto, ele falava aos
leitores comuns dos jornais desterrenses. Quando criticou Tropos e Fantasias, Araripe
Junior afirmara:

“Em verdade, publicar um trabalho literdrio em uma terra onde a imprensa
mal serve para o escoamento do expediente das reparticées publicas e da intriga ja
significa alguma coisa, muito mais ainda se esse trabalho tem colorido e recomen-
da-se por uma forma até certo ponto nova, cuidadosamente rebuscada” (V. A Se-
mana, Rio, 24-8-1885).

Dentro de algum tempo, no Rio de Janeiro, Cruz e Sousa transforma-se em um
novo Antero de Quental deste lado do Atlantico, reunindo em torno de si grupos de
jovens que se encantavam com sua palavra cativante € com suas idéias renovadoras,
segundo depoimento de quem fora um de seus “discipulos”, Ant6nio Austregélido
(Cf. Jornal do Commercio, Rio, 18-10-1942).

Gama Rosa agradece, de imediato, a apreciagéo critica de que fora alvo, através
de longa carta, no mesmo tom doutrindrio, cujo inicio diz o seguinte:
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“Rio, 28 de junho de 1887. Meu caro amigo. / Recebi a sua carta de 21 do
corrente e bem assim alguns n% da Regeneragdo, contendo escritos seus, entre os
quais uma aprecia¢do da minha obra, em que o meu amigo manifestou
notabilissimo sentimento critico, muito vidente, apreensor e delicado. Basta di-
zer-lhe que o seu artigo, como uma imensa liana, carregada de flores, envolveu
nos arabescos de suas volutas toda a minha obra. Como todos os seus escritos,
esse possui das lianas a flexibilidade, os festoes e a exuberdncia. Como bem deve
perceber, foi-me muito agradavel ver o meu livro interpretado por essa forma. O
final do artigo possui uma elogiiéncia muito sentida. Acentuou bem a nota de
serenidade meiga, de trangiiilidade solene de todo o trabalho; foi essa a minha
intengdo, e vejo que o meu amigo esta apto a receber todas as impressdes, ainda
as mais ténues e subitdneas impressées, de qualquer trabalho. Isto quer dizer que
ha de chegar a todas as perfei¢ées no estilo e idéias: aquilo que se sente estd
proximo a realizag¢do.”

O eminente filésofo uruguaianense fara, a seguir, algumas ponderagGes, como
convinha ao mestre que exercera o mecenato em Santa Catarina, junto aqueles jovens
que o0 veneravam como sabio. Diz:

“Quanto aos sendes da sua critica, esses, por enquanto, ndo podiam deixar
de ser inevitaveis. Mas, esses sendes, relativos a parte cientifica e filosofica, sdo
coisas insignificantes, repardveis em algumas penadas profissionais. Assim como
estd, porém, satisfez-me amplamente, porquanto traduziu, interpretou em coisas
leves, mimosas e acariciadoras, todas as idéias do meu livro. Entre os seus outros
artigos, o da Festa da Trindade esté bastante correto e muito exato como fotogra-
fia de costumes. Copiar do natural é o preceito supremo da escola moderna; nada
de fantasias, divagagdo aérea, coisas doentias, indicadoras de fraqueza e repres-
sdo cerebral. Tudo isso eu tenho longamente dito ao Varzea, e ele, segundo me diz,
tem-lhe comunicado a orientagdo e todos os preceitos do Naturalismo, a grande
escola universal... Esta carta tem somente por intuito agradecer-lhe o seu gentil e
amantissimo escrito. Incluso lhe envio um retrato meu em carte-mignon, uma coisa
que se esta usando bastante atualmente em Paris: Mandei reproduzir ha poucos
dias um cliché e brevemente lhe enviarei uma fotografia em ponto maior. / Reco-
mende-me a todos e continue a escrever-me. Seu amigo, Gama Rosa.”’

Uma revelagao curiosa: Virgilio Varzea servia de “pombo-correio” para trans-
mitir a Cruz e Sousa as idéias de Gama Rosa...

Essa carta, como numerosos outros documentos importantissimos, proceden-
tes do acervo de Nestor Vitor, foi doada por Andrade Muricy ao Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira, da Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Quando essa documentagio
preciosissima estara publicada para que todos os interessados tenham acesso facil a
mesma? Raimundo Magalhdes Junior se valeu dessa fonte opulenta na preparagio
da terceira edi¢do de seu Poesia e Vida de Cruz e Sousa (1975), onde nas paginas
120/121 esta transcrita essa carta acima reproduzida. Ocorre 0 mesmo com varias
outras pegas da correspondéncia ativa e passiva do autor de Evocagdes.
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A exemplo do que se verificava em todo o Pais, intensificava-se a luta pela
Aboligdo nas terras catarinenses, sob o pulso firme, principalmente, de Germano
Wendhausen, que o consagrado historiador Oswaldo Rodrigues Cabral viria classi-
ficar como “o maior abolicionista de Santa Catarina”. No Desterro, Cruz e Sousa ndo
teve a oportunidade que lhe fora oferecida na Bahia, ou seja; uma tribuna publica
para ele expor, ardorosamente, sua pregagéo em favor da raga escravizada, estigma-
tizada pela cor da epiderme. Usava como armas os seus Versos € seus textos em
prosa, dos quais “O Padre”, dos Tropos e Fantasias, constitui uma das paginas mais
contundentes.

Quando a Sociedade Carnavalesca Diabo a Quatro, uma entidade de enorme
participag@o na campanha abolicionista, lhe enviou oficio para conclamar seu apoio
efetivo e direto na cruzada civica, o filho dos ex-escravos Guitherme e Carolina,
respondeu empolgado:

“Desterro, 31 de maio de 1887. — Ilmos. Srs. — Cumpre-me responder ao
oficio de V. Sas. que me foi dirigido em data de 20 deste més. Agradecendo, suma-
mente penhorado, as amabilidades cavalheirosas e distin¢oes que no aludido ofi-
cio me fazem, cabe-me a ocasido de cumprimentar, de saudar altamente, com um
largo sopro de retumbante clarim de aplauso, a digna e prestimosissima Socieda-
de Carnavalesca Diabo a Quatro, a qual V. Sas. estdo agremiados, pela idéia
grandiosa e simpatica de promover a libertagdo dos cativos desta capital. A Socie-
dade Diabo a Quatro, que ri, que solta a gargalhada do bom humor que abre nos
coragoes de todos, ao sol da idéia, a luminosa e resplandecente febre da alegria,
nos curtos dias do curto mas pitoresco reinado de galhofa e de critica — os dias de
carnaval — definiu e ampliou ainda mais a alma franca e forte que costuma ter nas
Sestas de Momo, dando a essa alma toda a ampliddo serena da liberdade.

Eu fago significar, com toda a lealdade, o meu aplauso a essa estimavel
corporagdo, e ponho ao dispor da bela causa dos tristes, ndo s6 o meu pequenino
préstimo intelectivo, mas todo o meu coragdo de patricio, que é, para estes casos,
o fator absoluto, aberto como um estandarte de paz e democracia. A Sociedade
Diabo a Quatro que tenha sempre como divisa de luta este principio filosdfico e
politico de um economista inglés: ‘Destruir para organizar’. Deus guarde a V. Sas.
(a.) Cruz e Sousa. — Ilmos. Srs. Manuel J. da Silveira Bittencourt e mais dignos
auxiliares da Diretoria da Sociedade Carnavalesca Diabo a Quatro” (V. Raimundo
Magalhdes Junior, Ob. cit., pp. 116/117). Também consta da Obra Completa, da
Aguilar (1995, p. 812).

Transcrita nos jornais locais, essa manifestagdo formal de Cruz e Sousa em prol
da libertagdo dos escravos bem poderia representar uma bandeira a mais nas hostes
dos abolicionistas catarinenses, cuja lideranca estava nas maos “dos brancos”,
logicamente. Na Corte, um negro se notabilizaria como “O Tigre da Aboli¢do”. E o
mesmo papel desempenhado vigorosamente pelo jornalista José do Patrocinio seria
exercido, com idéntica devogio, por aquele ex-escravo que fora vendido pelo préprio
pai: o batano Luis Gonzaga Pinto da-Gama! :
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Homem moderno, com idéias avangadas para a época, aos 26 anos de idade,
Cruz e Sousa quer algar seus v6os numa cidade moderna. Qual a mais moderna do
que a cidade do Rio de Janeiro?

Jaradicado na Corte, 0 amigo Oscar Rosas insiste na sua ida para aquele centro
irradiador de cultura, em carta datada de 17 de setembro (1887). Abriam-se as pers-
pectivas de um futuro risonho...

Deveriam estar repicando em sua mente aquelas palavras que escrevera a res-
peito do livro — Miudezas — de Virgilio Varzea: “O homem moderno nfo é o homem
superficial, 0 homem visionario, 0 homem triste. A tristeza é uma condi¢do de molés-
tia”... Seus pais 14 se encontravam talvez com alguma tristeza infinita: Norberto toma-
ra rumo ignorado e Jodo da Cruz a qualquer momento poderia seguir novos cami-
nhos... A frente de seus olhos, as palavras do amigo Oscar Rosas também eram
tentadoras, representando-lhe quase que um desafio irresistivel: “Ndo te convira
mais morar no Rio de Janeiro (enquanto desempregado na casa de um amigo, que
te dard enquanto quiseres e entenderes — casa, comida, roupa lavada e engomada,
e até dinheiro quando tiver, e quando empregado, aonde te parecer), onde podes
encontrar cotagdo para o teu trabalho? Na minha casa terds do que eu tiver
quanto a conforto e tratamento. Eu nela sou o rei absoluto e despético, aqui ndo
terds que corar nem quem te interrogue com olhar expulsador e sovina. Dela sairds
no dia em que entenderes, dentro de um més ou de 20 anos, sem que me sejas pesado
nem incémodo” (Raimundo Magalhdes Junior, Ob. cit., p. 121).

A impressdo que se recolhe desse trecho da carta nos leva a supor o seguinte:
trés anos mais mogo que o “querido Cruz”, Oscar viveria folgado na capital do
Império. Nem tanto... Era simples jornalista e figura saliente nas “igrejinhas” literari-
as, assim como atuara no Desterro ao lado de Virgilio Varzea e Cruz e Sousa no
“Grupo da Idéia Nova”. Tornara-se simbolista entre os poetas que primeiro abraga-
ram a estética renovadora. Morreu sem publicar nenhum livro. Quanto a isto, como se
vé, ndo tinha nenhuma parecenga com o futuro autor de Fardis... Em O Rio de
Janeiro do meu tempo, Luiz Edmundo ir pinta-lo como “Oscar Rosas, da Tribuna,
um de bigodes mandchus e voz cavernosa” (V. Ob. cit.; Rio de Janeiro: Ed. Conquista,
1957, vol. 32, 22 ed., p. 659). Iaponan Soares lhe dedicou um estudo: 4 poesia de Oscar
Rosas (Porto Alegre: Ed. Movimento, 1972). E o convite foi aceito por Cruz e Sousa?

Em margo de 1888, os catarinenses viveriam um dia de grandes festas. Néo era
para menos. Um velho sonho tornava-se realidade. Os abolicionistas haviam colhido
a vitdria tdo ardentemente desejada: no dia 25, em solenidade que contou com a
presenga do Presidente da Provincia, a Cdmara de Vereadores, por intermédio de seu
presidente, tenente-coronel Eliseu Guilherme da Silva, declarou “a cidade do Dester-
ro expurgada de escravos™! A Sociedade Carnavalesca Diabo a Quatro também foi
homenageada na cerimdnia: foi-lhe concedido o titulo de “Benemérita” por sua con-
tinuada e meritria campanha em prol da extingdo da escravatura em Santa Catarina.
Comemorava-se, igualmente, o quarto aniversério da aboli¢do no Ceara.
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A noite a Sociedade Diabo a Quatro promoveu uma marcha aux flambeausx,
que se iniciou junto 3 Cimara de Vereadores, percorrendo as principais ruas da
cidade. A frente dos jornais houve discursos e muito foguetério. Pela Regeneragdo
falou Francisco Margarida; pelo Jornal do Commercio discursou Horacio Nunes
Pires; e como porta-voz da Tribuna Popular fez-se ouvir um orador muito especial,
um negro retinto, o poeta Cruz e Sousa.

Poucos dias depois seria a vez de um acontecimento muito importante para o
festejado “poeta realista” desterrense. Tinha ele decidido aceitar o convite do amigo
Oscar Rosas. Para tanto era necessério tomar algumas providéncias indispensaveis.
E entre estas providéncias, Cruz e Sousa se dirigiu por escrito a um amigo que se
achava em “estado de graga” pela extingfo da escravatura na terra cataxmense A
carta é bastante extensa € esta vazada nestes termos:

"Desterro, 2 de abril de 1888.

Carissimo e nobre amigo
Germano Wendhausen

Venho, mais uma vez, valer-me da sua protegdo, da generosidade dos seus
sentimentos, pedindo-lhe que me faca a gentileza de me ouvir.

Hlustre amigo, ndo sei se sabe ou ndo a situagdo dificil da minha vida nem o
estado de fatalidade em que me acho, no entretanto, acreditando-me um individuo
sério e leal, dard a atengdo devida as minhas palavras.

Acontece que, por largo espago de tempo, me tenho visto embaragado, muito
afogado de lutas, achando sempre contrariedades em tudo que proponho fazer para
melhorar de estado, para trabalhar, ter um futuro mais garantido e seguro, ndo
encontrando nunca o auxilio de ninguém. Como deve saber, na Tribuna Popular,
onde escrevo, nada me d@o, nem eu o exijo porque ndo o podem fazer, e eu estou ali,
apenas, para ajudar o Lopes, porque o fago generosamente, de coragdo aberto,
com dedicagdo e simpatia, e mesmo, pela grande causa abolicionista que nés
todos defendemos com desinteresse e honra. Ja vé o meu nobre amigo que, nas
dificuldades em que estou, tenho absoluta necessidade de procurar-destino. Assim,
tendo ja deliberado a minha viagem para a Corte, venho valer-me do seu prestigio
e da sua generosidade jamais desmentidas pedindo-lhe encarecidamente para in-
Sfluir com o seu amigo e correligiondrio Virgilio Villela sobre uma passagem, ou,
no caso de ser isso absolutamente impossivel, embora o meu excelente amigo envide
0s seus esfor¢os, fazer-me o supremo obséquio de me emprestar 503000 réis para eu
poder transportar-me, pois, fica na honestidade do meu cardter e do meu brio
satisfazer-lhe essa importdncia desde que o trabalho me garanta mais poderes
para isso. "

Bem sei que ja o ocupei e que me serviu tdo bondosamente, com tanta con-
sideracdo e aprego, mas, no estado em que vivo ndo vejo a quem recorrer sen@o a
sua prestimosa individualidade.
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Sabe Deus quanto me custa e quanto a minha dignidade se vé abatida por me
ver obrigado a fazer-lhe tal pedido! Mas, acredite o Sr. Germano Wendhausen que
em mim terd sempre um rapaz sincero, franco e leal, daqueles que ndo abusam e que
sabem ser gratos. S6 a sua pessoa me pode valer, e eu a ela me dirijo com confianga,
em nome de sua veneranda mde.

Disponha sempre de um amigo firme, que fara mais e mais por se tornar digno
da sua estima e consideragdo que tanto distinguem as pessoas que tém a felicidade
de as possuir. Cruz e Sousa.”’

Extremamente explicita, essa carta (Obra Completa, Aguilar, 1995, pp. 819/820)
revela, cruamente, por inteiro, a situagao insustentavel entdo enfrentada por Cruz e
Sousa. Néo tinha emprego nem esperanga de encontré-lo na sua cidade natal.
Vivia, obviamente, as custas dos pais, a lavadeira Carolina e o pedreiro Guilherme.
A cada momento, novas dificuldades. Imagine-se se tivesse casado com a ex-noiva
Pédra. Seus problemas poderiam ser maiores ¢ ele teria ficado “enterrado” num
meio hostil e tacanho. Agora seu nome era conhecido em grande parte do Pais e o
poeta, ja reconhecido como tal, jamais haveria de renunciar aos desafios de um
futuro promissor em termos de glorificagdo literaria. “O homem moderno néo é
homem visionario”.

Nio se sentia a vontade em recorrer, mais uma vez, ao amigo ilustre, que, de
bom grado, j4 lhe estendera a m3o em outras ocasides aflitivas. Quando teriam fim
aquelas adversidades de sua vida atribulada? Conclui-se, pelo que logo depois se
vera, ndo ter falhado o seu pedido: Germano Wendhausen, entusiasta da causa
abolicionista e da propaganda republicana, conseguiu, provavelmente com o em-
préstimo dos 503000, ensejar a Cruz e Sousa a realizagdo da viagem para a Corte, de
onde, no més de junho, receberia nova carta do estimado amigo. Como a anterior,
esta carta contém subsidios biograficos de magna importancia, 3 vista do que a
transcrevemos a seguir:

“Corte, junho de 1888.
Caro amigo Germano Wendhausen

Ca estou nesta grande capital que cada vez mais se distingue pelo movimen-
to e atividade mercantil de que dispoe em alto grau. Isto importa dizer que conti-
nuo a ser amigo e apreciador sincero e firme das pessoas que, como o meu belo e
generoso amigo, tanto me desvanesceram e honraram com ¢ sua considerac¢do e
simpatia. Um dever de cavalheirismo, pois reconhego a franqueza, modéstia e o
desprendimento do meu excelente e digno patricio, me faz deixar de falar nas
gentilezas incompardveis que me fez, que eu ndo esquecerei nunca e que em tempo
saberei retribuir como precisa ser.

O senador Taunay recebeu a minha carta, isto é — a carta que os adordveis e
distintos amigos ai me deram para ele; porém nem ao menos me mandou entrar,
procedimento esse que me autorizou a néo voltar mais a casa de tal senhor. Embo-
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ra eu precise fazer carreira, ndo necessito, porém, ser maltratado; e, desde que o
sou, pratico conforme a norma do meu cardter. — Deixemos o Sr. Taunay que ndo
passa de um parlapatdo em tudo e por tudo.

Aqui, em alguns arrabaldes, também continuam, com bastante brilho, dife-
rentes festejos em homenagem a libertagdo do pais. Até 15 ainda assisti algumas
manifestagées de regozijo ao triunfante e herdico acontecimento que ainda me faz
pulsar de alegria o coragdo e o cérebro.

A imprensa tem me recebido bem, tenho sido apresentado a todos os escrito-
res da corte, alguns dos quais conhecem-me. — Queira dar-me a honra de escrever
e recomendar-me a Exma. familia, a Manuel Bithencourt, Margarida, Schmidt, dr.
Paiva, Manoel Jodo e a toda a leal e gloriosa falange do Diabo a Quatro. — Sou,
com consideragdo e sinceridade, amigo e criado agradecido. Cruz e Sousa.”

Um certo otimismo o signatario deixava transparecer nas palavras contidas
nessa missiva ou favor, como diziam naquele tempo.

Magoa profunda, entretanto, ele ndo poderia esconder. Representante de San-
ta Catarina no Senado, Alfredo d’Escragnolle Taunay nio lhe deu a menor acolhida,
apesar da carta de apresentagdo assinada por figurSes da politica catarinense. Ex-
Presidente da Provincia (1876-77), o “parlapatio” Taunay ignorou o apelo de amigos
e aquele “rapaz sincero” fez muito bem em denunciar o fato lamentavel e injustificavel
aos préceres republicanos de Santa Catarina. Também abolicionista, 0 mesmo Taunay
dera, tempos antes, sua contribuigéo em dinheiro 4 Sociedade Diabo a Quatro para
pagar alforria de escravos... Serd que o nome dele sairia nos jornais se desse uma
maozinha a um negro poeta numa hora de amargas necessidades? Ndo sabemos
como repercutiu se{1 ato desumano perante os autores da carta de recomendagio.

Essa carta datada de junho de 1888 consta da Obra Completa (1995, p. 821),
assim como, juntamente com a anterior, foi reunida como tantas outras, no volume de
Cartas de Cruz e Sousa, com organizagio, introdugéo e notas de Zahidé Lupinacci
Muzart (Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 1993, pp. 28/33). A carta de junho
também esta reproduzida por Raimundo Magalhdes Junior em Poesia e Vida de Cruz
e Sousa (3% ed., p. 125). Toda carta é fundamental em biografias.

Admitimos que Cruz e Sousa ja se encontrava na Corte quando a Princesa
Isabel assinou a Lei Aurea, tendo ele podido participar, diretamente, do regozijo
popular pelo “triunfante e herdico acontecimento que ainda me faz pulsar de alegria
o coragdo e o cérebro”. Hoje, os chamados ativistas negros ja pensam bem diferen-
te... E se ndo tivesse ocorrido o “13 de maio”, o que registraria a Histéria do Brasil?

Responsavel por sua ida para o Rio de Janeiro e hospedeiro, Oscar Rosas se
desdobrava como agente de promogédo do amigo junto aos escritores e aos jornais
cariocas. “A imprensa tem me recebido bem e alguns dos escritores conhecem-me”...
E de colocagdo em algum emprego, no caso, na imprensa, nenhuma noticia alentado-
ra. Até quando isso?
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Os bons oficios e o empenho de Oscar Rosas teriam alcangado resultados
positivos? A angtstia do co-autor de Tropos e Fantasias estaria sendo dissipada?
Quais as perspectivas de “um futuro mais garantido e seguro”? Seu atroz “estado de
fatalidade” seria removido de seus caminhos na terra guanabarina? Se o futuro a
Deus pertence, néo teria o sofrido poeta auscultado os designios divinos? Em “Su-
premo Verbo” ele diria: “~ Vai, Peregrino do caminho santo, / Faz da tu’alma lampada
do cego, / Iluminando, pego sobre pego, / As invisiveis ampliddes do Pranto. //
Sorrindo a céus que vao se desvendando, / A mundos que se vio multiplicando, / A
portas de ouro que se vdo abrindo™!

Nem portas de bronze, ou de qualquer outro metal menos nobre, se abriam para
o forasteiro ja desesperado e atonito. Que fazer? A 8 de janeiro de 1889, tocado por
dolorosa frustragdo e de muita revolta, escreve longa carta — Obra Completa,
pp. 822/823 — para o amigo Virgilio Varzea, que ficara, talvez sem sonhos, na velha
provincia. De excepcional importancia biogréfica, essa carta de 8 de janeiro merece
transcrigdo na integra, como um documento que fala por uma alma atormentada sem
vislumbrar raios de algum sol que a aquega e ilumine... Sdo Jodo da Cruz, também
poeta, lhe emprestara o nome ¢, certamente, haveria de ter no negrinho nascido no
Desterro um irm&o-gémeo no enfrentamento com os imponderaveis “estados de fata-
lidade™... Importantissima sob o aspecto de decantagdo psicoldgica, eis a carta em
questio:

“Corte, 8 de janeiro de 1889.
Adorado Virgilio

Estou em maré de enjéo fisico e mentalmente fatigado. Fatigado de tudo: de
ver e ouvir tanto burro, de escutar tanta sandice e bestialidade e de esperar sem fim
por acessos na vida, que nunca chegam. Estou fatalmente condenado a vida de
miséria e sordidez, passando-a numa indoléncia persa, bastante prejudicial a ati-
vidade do meu espirito e ao proprio organismo que fica depois amarrado para o
trabalho. ' '

Ndo sei onde vai parar esta coisa. Estou profundamente mal, e so tenho a
minha familia, s te tenho a ti, a tua belissima familia, o Hordcio e todos os outros
nobres e bons amigos, que poucos sdo. S6 dessa linda falange de afei¢ées me aflige
estar longe e morro, sim de saudades. Nao imaginas o que se tem passado por meu
ser, vendo a dificuldade tremendissima, formidavel em que estd a vida no Rio de
Janeiro. Perde-se em vdo tempo e nada se consegue. Tudo esta furado, de um furo
monstro. Ndo ha por onde seguir. Todas as portas e atalhos fechados ao caminho
da vida, e, para mim, pobre artista ariano, ariano sim porque adquiri, por ado¢do
sistematica, as qualidades altas dessa grande raga, para mim que sonho com a
torre de luar da graga e da ilusdo, tudo vi escarnecedoramente, diabolicamente,
num tom grotesco de opera bufa.

Quem me mandou vir cd abaixo a terra arrastar a calceta da vida! Procurar
ser elemento entre o espirito humano?! Para qué? Um triste negro, odiado pelas
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castas cultas, batido das sociedades, mas sempre batido, escorragado de todo o
leito, cuspido de todo o lar como um leproso sinistro! Pois como! Ser artista com
esta cor! Vir pela hierarquia de Eca, ou de Zola, generalizar Spencer ou Gama
Rosa, ter estesia artistica e verve, com esta cor? Horrivel!

Es um coragio partido, acabo de saber pela tua chorosa carta.
Broken heart! Broken heart!
A tua Lilly emigrou, doce passaro d’amor, para esta tumultuosa cidade.

Hoje vou vé-la e a mde e as flores que elas espalharam pela tua lembranga e
pelo teu coragdo, eu farei com que cheguem ainda vivas e cheirosas junto de ti.
Quero ver como essa avezinha escocesa trina de amor e saudade...

Adeus! Saudades infinitas a tua encantadora familia, e que eu lhe desejo
bons anos de ouro e de festas alegrissimas no meio da mais soberana das satis-
fagdes. '

Abragos no celestial Hordcio, no Araujo, no Jansen e no digno Lopes da
nossa Tribuna e no excelente e adorabilissimo Bithencourt.

Veste o ‘croisé’ e vai, por minha parte, apresentar pésames sinceros e hones-
tos as tuas Exmas. primas, pela morte do cavalheiro, do limpo homem de distingdo
José Feliciano Alves de Brito. Ndo te esquegas. Honra-me por esse modo delicado
e gentil. Abraga-te terrivelmente saudoso Cruz e Sousa”.

Terrivelmente abalado estava o futuro autor das Evocagdes ao fazer, por via
epistolar, um desabafo tdo impressionante como esse. Encontrava-se ele, no Rio de
Janeiro, na condigdo de um ser desprezivel: batido das sociedades, odiado pelas
castas cultas, um triste negro, escorragado de todo o leito e cuspido de todo o lar
como um leproso sinistro!... E toda essa infelicidade decorrente dos preconceitos de
cor: “Ser artista com esta cor! Horrivel!” Ele haveria de arrastar, pela vida toda, a
condenagdo de ter nascido negro... Em compensagao, no fundo de seu espirito, o
outro eu lhe dizia ser ele um “pobre artista ariano porque adquiri, por adogao sistema-
tica, as qualidades altas dessa grande raga”...

Lembrava, saudoso, os poucos amigos deixados na sua ingrata Desterro:
Horéacio de Carvalho, Araugjo Figueiredo, Carlos Jansen Jinior (cunhado de Virgilio),
Jodo Lopes Ferreira da Silva, proprietario e diretor da Tribuna Popular, José Feliciano
Alves de Brito, empresario desterrense que permanecera, por varios anos, no Rio de
Janeiro, e 0 “excelente e adorabilissimo Bithencourt”. Este merece um registro espe-
cial: simples sapateiro, vendedor de calgados, que se tornou um dos maiores lideres
abolicionistas da cidade. Ajudou a fundar o Clube Abolicionista (13-4-1884) e auxili-
ava Germano Wendhausen na diregdo da Sociedade Diabo a Quatro na campanha da
Aboligio. Fez ainda mais: retirava parte do que recebia por seu trabalho, destinando
tais recursos “aos cofres dos libertadores de escravos”, como ressalta o historiador
Oswaldo Rodrigues Cabral. Em homenagem & sua memoria, Florianépolis conta com
uma ‘“Rua Artista Bithencourt™.
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Séo dramaticos os termos da carta dirigida ao “adorado Virgilio”, mas Cruz e
Sousa teve, ao final, um gesto bonito e humano: procurou confortar o amigo, que
tivera o fora da namorada escocesa...

Ndo havia, realmente, mais condigdes de o Cisne Negro ficar naquele inferno
de privagdes e provagdes. Terd que voltar para junto dos pais e dos amigos na
distante terra natal. Ruiram todos os seus sonhos de vencer ali nos indspitos escani-
nhos da Corte. A “grande capital” lhe fora mais adversa que a sua pequenina e bela
Desterro.

Um fato singeld, porém, apesar de grotesco e lamentavel, iria precipitar os
acontecimentos. “Rei absoluto e despético” em $ua casa, o generoso anfitriio do
amigo necessitado, certo dia dar4 provas de seu despotismo conjugal... Segundo
contou Araijo Figueiredo em suas memérias inéditas — No Caminho do Destino —,
Oscar Rosas brigou com-a mulher e o héspede pretendeu sair em favor da anfitria... O
dono da casa revelou-se o déspota anunciado: mostrou a porta da rua para Cruz e
Sousa, cujo autoproclamado orgulho o pde a campo para conseguir retornar a Santa
Catarina. Raimundo Magalhdes Jtinior relata os lances posteriores ao incidente fami-
liar: no dia 17 de margo de 1889, a bordo do vapor Rio Apa, Cruz e Sousa era aquele
“homem modemo” que perdera mais uma batalha... A guerra pela sobrevivéncia iria
prosseguir. '

Para Nestor Vitor ainda ha este pormenor: Oscar Rosas “foi leva-lo a bordo,
sentidissimo de vé-lo partir”... Remorsos?

Em fins de 1890 o futuroso poeta republicano iria instalar-se, em definitivo, na
novel Capital da Republica. O Brasil era outro...
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7
VOLTARA CRUZ E SOUSA A VIVER
NA CAPITAL DA REPUBLICA?

Entre os escritores a que Cruz e Sousa fora apresentado por Oscar Rosas
estava o paranaense Nestor Vitor, que viria a ser um dos seus maiores amigos e 0
maior cultor de sua obra, apés o falecimento do poeta catarinense. Conheceram-se,
ao acaso, numa das rodas de intelectuais, instalados numa mesa de bar. Outros, os
“grandes”, entre os quais Olavo Bilac, freqiientavam a Confeitaria Colombo. E o
proprio Nestor Vitor quem ira depor a respeito na “Introdugdo” das Obras Comple-
tas de Cruz e Sousa (Rio de Janeiro: Anuario do Brasil, [ Poesias, 1923;II Prosa, 1924),
por ele organizadas e anotadas. Sua meméria o transporta para um passado ja meio
distante, revivido pela saudade:

“Foi nesse tempo que o conheci, provavelmente ndo muito antes de sua volta
para a provincia, porque ndo nos vimos entdo mais de uma vez.

Vimo-nos ¢ quase um modo de falar. Cruz mal se apercebeu de mim, dando-me
Jorte shake-hand, mas quase distraidamente, no Café de Londres, onde Oscar,
entre a balburdia do ambiente, ali pelas trés horas da tarde, o apresentava a todo
um grupo de rapazes como eu. Meu nome lhe soava ao ouvido, certo, pela primeira
vez, enquanto que o do poeta ja me era conhecido por versos de sua lavra que eu
lera com admiragdo, e por informacées que ainda mais curioso me deixaram em
relacdo aquela criatura, cuja epiderme bastava para singularizdé-la, até no Brasil,
desde que ele se propunha a ser alguém no mundo, ao menos pelo espirito.”

Observe-se, a prop6sito, que, juntamente com Virgilio Varzea, Cruz e Sousa
fora objeto de critica lisonjeira do mestre Araripe Jinior, nas paginas de 4 Semana,
quando do langamento de Tropos e Fantasias. Para todos os efeitos, ele ja ndo era
um ilustre desconhecido nos circulos literarios da Corte. Ou sera que néo liam os
escritos do renomado critico cearense? Nestor Vitor dird, a seguir, das impressdes
que teve do forasteiro. Suas observagdes sdo muito valiosas:

“Cruz e Sousa deu-me a impressdo de um preto estrangeiro, mogo, chegado
recentemente de grandes viagens, bem posto, com uma pontazinha de insoléncia,
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que achei, contudo, antes simpdtica do que irritante, por vir-nos ndo sei que pres-
tigioso fluido, ndo sei que vaga eletricidade de todo o seu ser.

Havia nele talvez um nervosismo secreto ao ver-se naquele vertiginoso ambi-
ente, nervosismo que o levava, por contradigdo, a esse desembarago ja quase
protetorial. Mas, pois que tal atitude implicitamente criava ali um paradoxo vivo,
visto sua cor de ébano, era por isso mesmo um fenémeno interessante aos olhos de
quem gostasse do inédito, do imprevisto, e fosse generoso” (V. Ob. cit., pp. 23/24).

E quais teriam sido as impressdes dos outros futurosos rapazes presentes ao
encontro? Teriam eles ficado surpresos com a chegada de um suposto “produto de
importagfo”? Nao diz Nestor Vitor quem eram os circunstantes nem das reagdes dos
mesmos naquele momento. Vale salientar que o recém-apresentado sempre primara
pela elegincia, ndo se descuidando, sequer, do brilho dos seus sapatos. Negros
havia muitos no Rio de Janeiro, mas 0 mundo deles era o da senzala, salvo, é 16gico,
as infaliveis excegdes. Cruz e Sousa — negro puro, sem mescla, retinto — representa-
va, de fato, um fen6meno, algo excepcional, na mesma linha de um José do Patrocinio,
de um André Rebougas, de um Luis Gama. Alguém poderia levantar diividas quanto
a sua ascendéncia genuinamente africana? Pai e mie nio tinham sido escravos no
Desterro?

Poderemos ainda lembrar que A. da Silva Mello, em seus Estudos Sobre o
Negro (Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1958), relaciona um bom mime-
ro de pessoas de alto coturno, figurantes da Histéria do Brasil, que, quisessem ou
nio, tinham sangue negro, em pequena dose, a0 menos, a correr-lhe nas veias (algu-
mas até com sangue azul, falsificado). A lista é grande, mas ndo sabemos quais foram
as fontes de que se serviu Silva Mello para fazer tal nominata. Alguns dos figurGes
relacionados até nos causam surpresa, todavia, o autor da listagem nos merece a
mais irrestrita confianga. Vejamos, assim, de passagem, apenas poucos nomes: o
Visconde de Montezuma, o Bardo de Cotegipe (“chanceler e seis vezes ministro de
Estado”), o General Osério, Floriano Peixoto, Carlos Gomes, Farias Brito, Aleijadi-
nho, Gongalves Dias, Olavo Bilac, Constincio Alves ¢, entre tantos e tantos outros,
alguém como o famoso Mario de Andrade. Nio mencionou, porém, Castro Alves,
que, segundo alguns especuladores, também tinha 14 suas origens africanas... Ocor-
re 0 mesmo com o sangue judeu...

Seria Nestor Vitor branco dos quatro costados? Este, alis, niio é assunto para
este momento, quando iremos ouvi-lo mais uma vez no referido depoimento, cuja
importancia ¢ demonstrada por todos os estudiosos da vida e da obra do criador do
nosso Simbolismo.

Acrescenta o escritor: “Em novembro de 1890 indo incidentemente ao Des-
terro, tendo passado uns dez meses em Curitiba, encontramo-nos de novo os dois,
e convivemos reiteradamente nos poucos dias de minha demora ali. (...)

Nem assim jd ficamos muito intimos. Ele, mais velho do que eu seis anos, ndo
tinha mais entdo os faceis entusiasmos, a porosidade intacta que permite endosmoses
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francas na convivéncia com o primeiro que nos bate a porta, embora, acaso, seu
gesto amigo. Delicado, afdavel, generoso mesmo, ja era, contudo, de preveng¢do
bastante manifesta, tanto mais que meu chapéu alto, de uso geral naquele tempo, e
que eu trazia, além disso, por andar entdo com pruridos de politico, parece que lhe
inspirou algum receio (Cruz era timido diante dos grandes), e até certa inconfianga
no meu espirito. Ja um forte orgulho intelectual encouragava intimamente aquele
admiravel e triste ser”.

Lembremos: “O homem moderno ndo é um homem triste”...

O futuro e infatigavel organizador das edigdes de livros de Cruz e Sousa nos
transmite ainda estas preciosas informagdes:

“Ainda me recebeu na redagdo da Tribuna Popular, que fora orgdo de suas
lutas por tantos anos. No momento festejava ele, por gentileza, com bonitos versos,
uma menina violinista, Giulieta Dionesi, de passagem pela futura Floriandpolis.
Mentalmente, porém, Cruz e Sousa ja vivia meio que de costas para o microcosmo
a que outrora tdo pura e ardentemente se tinha consagrado para tanto sofrer. Ao
proprio teatro votava um franco desdém agora. Era ele nesse instante, enfim, como
um albatroz peregrinamente negro pousado num penhasco a flor das ondas, mas
querendo desferir véo para outros horizontes, e de uma vez para sempre.

No fim desse mesmo ano viemos os dois reencontrar-nos aqui no Rio para
entrar em novas ‘experiéncias magnéticas’, como diz Emerson das tentativas de
ligacdo afetiva, até nos conhecermos bem no intimo e ser os amigos que fomos
depois” (V. Ob. cit., pp. 23/24 e 30/31).

A alusio ao albatroz nos faz evocar o mago Castro Alves, que tanto empolgara
ao Poeta Negro. L4 esta o bicho sobrevoando as cenas dantescas que se desenrolam
no convés do Navio Negreiro:

Albatroz! Albatroz! aguia do oceano,

Tu, que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviati do espago!
Albatroz! Albatroz! da-me estas asas...

Foi num daqueles navios nauseabundos que vieram plantar raizes no Brasil os
ancestrais do negro Jodo da Cruz e Sousa! “E existe um povo que a bandeira empres-
ta/ P’ra cobrir tanta infimia e cobardia!... // Andrada! arranca este penddo dos ares!
/ Colombo! fecha a porta de teus mares!”

Estamos, entdo, em fins de 1890. A situagao se invertera: agora quem esta no
Rio de Janeiro é Virgilio Véarzea, o adorador incondicional do filésofo Francisco Luiz
da Gama Rosa. Sera que ele foi ao encontro do venerado sabio ou foi atras daquela
escocezinha de nome Lilly que o deixara a ver navios na I1ha de Santa Catarina? Passa
a escrever cartas quilométricas — quem faria o mesmo em nossos dias? — ao amigo
Cruz e Sousa. Canta vantagens pelos cotovelos € nio hesita em dizer que esta cau-
sando ciimes explicitos 4 muita gente boa da capital da novel Republica. Trabalha em
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vérios drgdos da imprensa carioca, 40 mesmo tempo. Rios de dinheiro estariam cor-
rendo para dentro do bolso dele... Fala dos amigos que o velho companheiro fizera no
Rio de Janeiro e acena com a possibilidade de Cruz e Sousa sair-se bem no caso de
retornar para a antiga Corte, que se mostra com outra cara. Virgilio estd feliz da vida.
Teria encontrado Lilly? Nio mede as palavras:

“O Perneta! Que espléndido rapaz! E como ele te estima! A toda hora, comi-
go, fala de ti, incessantemente. Mas o Perneta ndo tem eira nem beira, como diz a
velha chapa, poucos gostam dele, por ele ser digno, e raros lhe dio aten¢do. Agora
escreve na Cidade do Rio, como eu e Oscar, e é considerado o seu principal reda-
tor. O Perneta pode te arranjar na Cidade do Rio com 503000 mensais, para
escreveres diariamente uma se¢do ou fazeres o noticidrio... Durard a Cidade do
Rio? O Serpa, que é o gerente, quase proprietdrio, muito bom, por ora, mas um
imbecil, ndo te querera impor coisas, como tem feito com vadrios redatores da sua
Solha? ndo fara questao da tua cor?... Creio que tudo isso vira a dar-se, porque na
imprensa daqui ndo ha gente séria, a excegdo da Gazeta de Noticias, do Jornal do
Comércio e Pais, jornais em cujas redagées uma colocagdo é tao dificil quase como
ir passear a Paris. Imagina ld”.

O salério de 503000 mensais era, exatamente, o valor daquele empréstimo que
Cruz e Sousa pedira ao amigo Germano Wendhausen e que, certamente, por forgas
das circunstincias adversas, permanecia no “status quo” original... De imediato,
Virgilio muda o tom em sua arenga epistolar e ataca, com maior impeto, os moinhos
que estdo ndo s6 A sua frente mas por todos os lados e altitudes. Afirmou, entéo:

“Eu estou completamente desanimado, ndo que a fortuna literaria para mim
me tenha sido adversa, mas porque sei que isto ndo é um fenémeno geral. Eu e
Oscar, fora da roda dos Valentins, dos Bousquets, Carneiros (um safado e um
burro, que devem morrer quanto antes), etc., somos os unicos aqui que ganhamos
de literatura, mais ninguém, o que tem admirado profundamente a todos, inclusive
o0s préprios homens de letras. Quando se diz, em certas rodas, Virgilio Varzea
ganha dinheiro na Cidade do Rio, no Pais, no Novidades, todo o mundo fica
estupidificado. E dai uma inveja e uma guerra surda que ronca por todos os lados
contra mim. O Soares de Sousa Junior e o Emanuel Carneiro, esses incomparaveis
leprosos, atualmente muito desacreditados, por ordindrios, etc., movem-me uma
guerra de morte, e nela envolvem também o Perneta. Este, entdo, o Soares tomou
conta dele, e por uma espécie (ou mais de uma) de Matraca ou Matracas que existe
por aqui — 0 Demi-Monde e a Pena — ataca-o de maneira infame e brutal”.

O clima, realmente, prometia chuvas e trovoadas nos céus da Guanabara... E
aquela guerra movida contra Virgilio ndo ouvia seus préprios roncos por ser surda...
Em “P.S.”, o signatario pede ao destinatario: “Rompe esta carta, logo depois que a
leres. Ndo convém que esses infames, ai, saibam dos nossos desalentos. O segredo
é um triunfo na vida. Napoledo I foi o maior dos homens porge nunca revelou os
seus planos”.
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Napoleonicamente, 0 marinhista Virgilio Varzea assumiu ares do grande Corso,
sempre imitado, até hoje, por muita gente. E, é 6bvio, o amigo Cruz e Sousa nio
atendeu o pedido final do autor da carta, que, gragas a transcrig#o feita por Raimundo
Magalhdes Junior na terceira edi¢do de Poesia e Vida de Cruz de Sousa (pp. 158/161),
chegou ao conhecimento de seus leitores. Segredo é assim mesmo...

Se o leitor de hoje fica perplexo ante as expressdes usadas por Virgilio Varzea
nessa correspondéncia particular, como terdo repercutido suas cartas no espirito de
Cruz e Sousa? E em que termos teriam sido as respostas do amigo? Sera que o seu
parceiro de Tropos e Fantasias decidiu retornar para o Rio de Janeiro em virtude dos
acenos que Virgilio lhe fizera, sem muita convicgdo e até de forma dibia em certos
momentos? Esta passagem diz tudo: “Meu Cruz, depois de tudo isto, compreende-
rdas lucidamente o motivo justissimo por que te mandei dizer que ndo viesse. Mas,
devias ter vindo, uma vez que estavas pronto, com o pé no escaler, como me mandou
dizer a mamde. Devo te dizer, porém, que ndo sei ainda qual o destino que me
espera, nesta inclemente cidade, porque, se eu ndo arranjar um emprego por estes
dois meses, largarei a imprensa e tudo e ficarei completamente sem recursos, pois
Jja ndo posso mais”.

No curso de uma tinica carta, 0 homem fez um giro de 180 graus... Que estaria
havendo com a massa cinzenta de Virgilio? E logo depois termina a carta com pala-
vras que merecem destaque especial:

“Isto de imprensa é bom para os burros, que ndo se preocupam com a Arte,
despejam diariamente carradas de asneiras, que no fim de contas agradam o publi-
co e lhes fornecem sucessos... baratos. Olha o Quintino Bocaiuva, o Rui Barbosa, o
Silvio Romero, o Ferreira de Araujo, atualmente célebres e ricos. Que leve o diabo
a Imprensa, que nos esfola e desgraga! Se quiseres vir, podes vir, pois, no primeiro
vapor, vem. Ha de se arranjar tudo da melhor forma possivel. / O futuro é que eu ndo
sei... talvez seja a morte!... Adeus. Mil abragos e toda a minha profundissima afei-
¢do” (Id. ib., pp. 160/161).

Sera que Cruz e Sousa nio procurou ir 0 quanto antes para a capital federal a
fim de confortar o amigo desesperado, evitando, assim, com sua presenga, que ele
cometesse um tresloucado gesto? Mais uma vez o Cisne Negro se afastaria da Tribu-
na Popular em busca de melhorias de vida, longe dos proprios pais que, até entdo,
provavelmente lhe davam, mesmo num lar humilde, casa, comida e roupa lavada,
engomada. Quanto a isto, alids, a sua velha mée era perita, assim como o era de forno
e fogdo. O pedreiro Guilherme também devia orgulhar-se do filho poeta, que tantas
alegrias lhes dera com seus sucessos literarios. Norberto ndo era poeta € nem sabiam
por onde ele andava. Como tanoeiro, fora trabalhar distante dos olhos paternos?

Naquele més de novembro, Jodo da Cruz completava 29 anos de idade, mas ele
pensava que era um ano mais mogo, parecendo-lhe ter nascido em 1862. E o que
ficaria provado, alguns anos depois, ao responder, formalmente, um questionario,
cujo original se encontra no Arquivo-Museu da Fundagdo Casa de Rui Barbosa: “o
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declarante nasceu a 24 de novembro de 1862”. E muita gente — por incrivel que parega
- ainda até hoje ndo aprendeu que o ano de seu nascimento € o de 1861, como est4
registrado nos livros da Ciria Metropolitana de Floriané6polis. E a Certiddo, que
elucida o assunto, ja em 1958 foi parar nas mios de quem de direito, Andrade Muricy.

Teria havido uma festinha no dia 24 de novembro? Que amigos cumprimenta-
ram o aniversariante? Teria ele lembrado da ex-noiva Pédra? Ela j4 estaria casada com
o operério Belarmino Alexandre? Como reagiram seus pais quando Jodo da Cruz
anunciou que voltaria para o Rio de Janeiro? Estava ele em condigdes de custear as
despesas de viagens? Teria que apelar, mais uma vez, para o incomparavel amxgo
Germano Wendhausen? E os outros amigos tdo chegados a ele?

Além de Oscar Rosas, de Virgilio, j4 se transferira para o Rio de Janeiro o
Juvéncio de Araujo Figueiredo, que viria a ser o autor daquelas memdrias inéditas No
Caminho do Destino. E foi para este dedicado amigo que Cruz e Sousa escreveu a 2
de abril (de 1890), ja vibrando, surpreendentemente, com a expectativa da viagem:
“Belo Rio esse, que tdo cristalinas 4guas saudéveis possui para duchar os poetas!”
Seu entusiasmo n#o teria alguma ducha de 4gua fria?

Tais memérias de Araiijo Figueiredo, bastante informativas, continuam aguar-
dando publicagdo em conjunto. Raimundo Magalhdes Junior ja as divulgou, em
partes, em Poesia e Vida de Cruz e Sousa (3% ed., p. 7 e outras) e também em *“Reve-
lagdes sobre Cruz e Sousa, nas memorias inéditas de Araujo Figueiredo”, na Revista
Brasileira de Cultura (MEC-CFC, Ano I11, jan./mar. 1971, n? 7). Quando se transferiu
para o Rio de Janeiro, o futuro memorialista desterrense também teve em Oscar Rosas
um guia prestativo e seguro, como ele préprio o seria mais tarde para o amigo Jodo da
Cruz e Sousa.

Ao comemorar-se, agora, os cem anos da morte do cantor dos Broguéis bem
que se poderia incluir no programa de edigdes alusivas ao acontecimento a publica-
¢do, em livro, das valiosas paginas inéditas de No Caminho do Destino, que serd
sempre sem fim para todos os seres mortais... Pertencemos todos, queiramos ou ndo,
ao que se chama Humanidade.
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8
A TRAGEDIA CULMINA COM A MORTEE O
JUIZO DA POSTERIDADE

Exultante, feliz, Cruz e Sousa escreve para o velho amigo Araijo Figueiredo,
que ja se transferira para a capital da novel Republica. Quase toda a carta esta im-
pregnada de “blague”. De bem com a vida, deixa-se dominar pelo bom humor, como,
talvez, ndo o tenha demonstrado anteriormente. J4 a carta vem datada de “Ondina,
abril, de tarde, 2, de 90”. (N&o era de 1° de abril...). As primeiras palavras com que se
dirige ao “Meu querido amigo” sdo estas: “Ndo! Nem canalha, nem mulato, nem
ingrato! Ndo julgues, meu madrigalesco sonhador, que eu sou o vidro de cheiro, na
frase do Vdrzea, do Rodolfinho Oliveira; ele, sim, palito humano, como é, é quem
deve ter raivas ficeis e banais ao ndo receber cartas tuas”. Acrescenta, mais adian-
te: “Eu, claramente sei o que sdo atropelos de chegada e depois gozos e gostos de
provinciano largamente impulsionados e vibrados numa grande capital como esta
em que agora vives lordificado e regalado... Assim, claramente sei também, e viva-
mente sinto também, que em tais cidades, o rumor, sol alto dos assuntos mais
inauditos, inflamam, queimam, incendeiam qualquer provinciano, tanto mais quan-
do o provinciano, como tu, tem qualidades e sentimentos de arte”.

Observa, a seguir, que o amigo comegara em 15 de margo os seus “linguagos de
correspondéncia”, a que ndo faltavam “lamuriosas queixas”. E ndo demora em exal-
tar, jubilosamente, aquele Rio de Janeiro que tanto o frustrara poucos anos antes:
“Sim senhor! Adoro-lhe as atitudes, a maneira livre, a nota que tem tomado no Rio.
— Belo Rio esse, que tdo cristalinas dguas sauddveis possui para duchar os poe-
tas!” (V. Obra Completa, Aguilar, 1995, p. 824/825). Esta explicito: o homem jorrava
contentamento por todos os poros, dos pés a cabega...

Por que estaria Jodo da Cruz e Sousa tdo contente, tdo bem humorado naquela
ocasido? Algo novo teria mudado seu estado de espirito antes atormentado pelo
“estado de fatalidade™? Agora, mais uma vez, ele deixaria a redagdo da Tribuna
Popular, para ir tentar, novamente, sua sorte na ex-capital do Império? Pelo otimismo
manifesto revelado na carta, certamente ndo iria necessitar pedir o generoso auxilio
do estimado e magninimo amigo Germano Wendhausen.
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Vem, entdo, por ultimo, “agora sem blague”, o anincio:

“Saberds ou ja sabes? que por maio sigo para ai e conto morar contigo.
Nada digas ainda sobre essa resolugdo ao Oscar. Depois ele o saberd. Convém-me
mais morar contigo enquanto ndo tiver ocupagdo segura. / Por isso apronta-te
para receber-me que no principio d’aquele més, ou por meados dele, lg estarei,
num impulso de verve, a chicotear esses literatos de sapatos, que ai também os hd,
e a abragar-te fortemente, amorosamente, num longo abrago espiritual, a ti e ao
Oscar”.

Como se verifica, ndo h4, nessa carta, nenhuma referéncia aos oferecimentos
feitos pelo hesitante Virgilio Vérzea...

Esta observagdo torna-se imprescindivel: “Ondina” era 0 nome que o marinhista
Virgilio Varzea (futuro autor de Nas Ondas, 1910) pretendeu dar, juntamente com os
amigos renovadores, 4 antiga Nossa Senhora do Desterro. A idéia deles ndo pegou,
mas, em contrapartida, apos os barbaros fuzilamentos na Fortaleza de Santa Cruz, a
cidade passou a denominar-se “Floriandpolis” em 1894, como homenagem de todos
os catarinenses, republicanos ou no, ao Mal. Floriano Peixoto...

Anunciadas desde 1900 como livro *“a publicar”, Virgilio Varzea publicou suas
“Impressées da Provincia™ (1882-1889), em sucessivas edigdes do Correio da Ma-
nhd, do Rio de Janeiro, de maio a junho de 1907. Com estas reminiscéncias, prejudi-
cadas por muitos equivocos, o autor de Tragos Azuis haveria de ser considerado o
primeiro bidgrafo de Cruz e Sousa, como o seria também do Dr. Gama Rosa. E por
essas aguas (as vezes, bem perigosas...) € que viriam navegar todos os dignos bié-
grafos de Cruz e Sousa, capitaneados por Nestor Vitor.

Afinal de contas, o Cisne Negro bateu asas em maio de 1890 para o Rio de
Janeiro? Parece que a viagem de maio gorou, pois ainda em novembro Nestor Vitor,
foi encontra-lo mourejando na Tribuna Popular. E o paranaense Nestor Vitor, entdo
com “pruridos de politico”, passara “uns dez meses em Curitiba” antes de seguir para
o Desterro. Nao podera haver equivoco de parte do visitante quanto 4 sua ida a Santa
Catarina, em face do que s6 podemos concluir, mesmo, que o “Negro Sublime” —
como o chamaria o poeta gaicho Alceu Wamosy — somente em fins de 1890 € que
voltou, em definitivo, para aquela terra banhada por “tdo cristalinas dguas sauda-
veis”, onde, por caprichos da fatalidade, a tragédia estava a sua espera... Apenas de
sete anos seria sua permanéncia no Rio.

Raimundo Magalhdes Junior diz, a prop6sito, que: “Para Cruz e Sousa, chega-
do A Capital Federal nos ultimos dias de dezembro de 1890, as coisas seriam bem
menos faceis do que seus amigos Oscar Rosas, Virgilio Véarzea e ele proprio talvez
supusessem. / Juvéncio de Araijo Figueiredo, que entdo trabalhava na Cidade do
Rio e residia num quarto alugado no sobrado da Rua do Lavradio n2 17, comprara
uma cama de ferro, para que ai pudesse hospedar Cruz e Sousa, como prometera,
quando este retornasse ao Rio” (V. Poesia e Vida de Cruz e Sousa, 3% ed., p. 164).
Comega o poeta do Desterro a trabalhar, como noticiarista, na Cidade do Rio, cola-

208



borando também em outros 6rgdos, como o Novidades, do qual Oscar Rosas era o
secretario. J4 a 12 de janeiro de 1891, Cruz e Sousa publicava, neste jornal, um longo
poema intitulado “Arte”. Nestes versos, sentimos, até, uma vaga influéncia de Alva-
res de Azevedo, embora com timbre parnasiano: “Como eu vibro este verso, esgrimo
e torgo, / tu, o poeta moderno, esgrime e torce; / emprega apenas um pequeno
esforgo, / mas sem que nada a pura idéia force”(Ob. cit., p. 165).

Segundo as fontes de que se valeu o bidgrafo cearense, ja em margo de 1891
Cruz e Sousa estava despedido do jornal de José do Patrocinio. E tudo por obra do
gerente Serpa Junior, que Virgilio Varzea classificaria como “imbecil”, quando adver-
tiu, por carta, o amigo do peito sobre possivel reagdo de Serpa em face da *“questdo
da tua cor”...

Aranjo Figueiredo, por sua vez, esclarece bastante acerca do episddio), regis-
trado nas anotagdes de No Caminho do Destino, que serviram como excelente fonte
de informag&es para Raimundo Magalhées Jinior. Diz o memonialista: “Queridissimo
na redagdo da Cidade do Rio, pelos seus irmdos de arte, o Cruz e Sousa ajudava a
Jazer um bloco de resisténcia contra o abuso de Serpa Junior, gerente do jornal,
quando negava-se ao pagamento integral dos honorarios dos redatores, sendo
que os do Cruz e Sousa eram dos mais retardados, dando-se-lhe em pequenas
parcelas semanais. E, todas as vezes que isto acontecia, viamos o Cruz mergulhado
numa profunda nostalgia, a cofiar o queixo, a porta da redacdo do jornal, e com a
sua indispensavel bengala debaixo do brago, sereno nas misérias que o rodeavam
invisivelmente, as quais, se criassem forma e se materializassem, apareceriam ne-
gras e maiores do que as dguias famintas, em torno de Prometeu acorrentado a
coluna do seu destino. E que a fome o devorava, impenitente, num segredo invioldvel,
nem ao menos sondado e compreendido por seus amigos intimos” (Ob. cit., p. 173).
Para todos os efeitos, comegava ali o rastro de uma tragédia..

Diante dessa primeira e dolorosa frustragdo, ao cofiar o queixo, néio estaria
Cruz e Sousa arrependendo-se de ter deixado aquela “ilha verde do Atlantico” que
era sua terra natal? Sim, 14 bem longe também estava o lar humilde e aconchegante de
seus pais. Qual seria o seu ganha-pdo? As 4guas da Guanabara poderiam ser, mes-
mo, cristalinas e saudaveis, mas a sorte ja lhe aplicava uma terrivel ducha de 4gua
fria... Entdo, materializada em seu corpo, ndo sofria apenas a alma de um poeta e sim
a alma de um simples ser humano que desejava viver...

O pesquisador carioca Uelinton Farias Alves fornece nas paginas de Reencon-
tro com Cruz e Sousa, por ele organizado e publicado em 1990 pela editora Papa-
Livro, de Floriandpolis, um precioso acervo de informagdes de capital importancia
para a biografia do poeta de Santa Catarina, colhidas essas informagoes nas fontes
primarias, com riqueza de detalhes. E também focaliza até a hist6ria dos descendentes
do autor de Evocagdes, cujos destinos seriam, igualmente, marcados pelas adversi-
dades, pelos infortlinios, pelas desesperangas. E esta reproduzido nesse livro singe-
lo, como pega valiosissima, um dos capitulos das “Impressdes da Provincia”, de
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Virgilio Varzea (pp. 75/79). No final desse capitulo, Virgilio alude aos livros Versos
Modernos e Campesinas, que Cruz e Sousa pretendia publicar, transcrevendo, como
fecho, um poema com titulo bastante sugestivo “Asas partidas”, em que uma das
estrofes diz assim: “As asas, pelo Azul, em véos desgarrados. / Como a oragdio final
dos tristes Naufragados, / Longingiiamente, além, ténues desaparecem... / Cai en-
tdo de uma vez a sombra dos Segredos...”

Continuaria Cruz ¢ Sousa escrevendo no Novidades e na Revista llustrada.
Mas a sombra dos Segredos perseguiria seus pés...

E nesta sombra dos Segredos haveria de lhe surgir algo que jamais passara por
seu pensamento: no més de agosto, dia 24, bem distante de seus olhos, falecia, vitima
de “paralisia agitante”, Carolina Eva da Concei¢io. Seu 6bito foi registrado sob
n2 397 no Livro C-02, fis. 092, do Cartério de Registro Civil do Desterro. O pai the
passou telegrama dando a tragica noticia € a imprensa do Rio transmitiu ao poeta as
expressdes de pesar. Procurando confortar o velho Guilherme lhe envia uma fotogra-
fia sua, em cuja dedicatéria externou funda emogdo: “Ao meu bom e extremoso pai
que eu estimo e considero de todo 0 meu coragdo. Ao respeitivel homem, honrado
pela velhice, pela bondade e pelo trabalho, que viu junto a si morrer a minha
querida mde, de quem nunca mais hei de esquecer enquanto for vivo. Lembranga de
um filho reconhecido. — Cruz e Sousa. Rio de Janeiro, 8 de setembro de 1891
(R. Magalhdes Junior, Ob. cit., 32ed., pp. 178/179). Mais tarde, em “Abrindo Féretros”
das Evocagoes, ele reverenciard a meméria materna: “Esta, Carolina, uma flor infer-
nal de sangue e treva que a Angustia fecundou. / Esta, a harpa maior, a harpa da
Dor, cujas cordas sdo mais puras, mais admirdgveis e onde mais alto e majestoso
chora todo o incomparavel Intangivel da minha Saudade. / Este féretro é um oce-
ano rasgado de tempestades, de ventos imprevistos, anatematizadores e negros. /
(...) Sim! Vazio é tudo no mundo! Os olhos acordam nesta dnsia viva de chorar e de
amar! As ansiedades que em vdo se escondem plangem a flor dos sentidos, diluem-
se, fluidificam-se e, vagamente, ai vém entdo jorrando, vém vindo as lagrimas” ...
(Obra Completa, 1995, p. 630).

Um encontro casual, no dia 18 de setembro, fornecerd uma nova messe de
emogdes para aquele coragdo em frangalhos pela recente morte de Carolina Eva da
Conceigdo. Um ano depois, Cruz e Sousa estaria relembrando, apaixonado, o grande
acontecimento sentimental em que conheceu a sua “adorada Noiva”, a sua “‘adorada
Gavita”, a sua “doce e muito estremecida Vivi”, para quem todas as cartas nada mais
eram do que poemas de ternura, de afagos, de amor, de paixdo. Escreveu no dia 20 de
setembro de 1892: “Saudades, saudades, e muitas saudades é o que eu sinto por ti.
/ Escrevo-te por ndo te ver e tenho, na hora em que te escrevo, o teu querido retrato
diante de mim, entre os meus livros, companheiros dos meus sofrimentos. Minha
Vivi estremecida, nunca me esquecerei do dia 18 de setembro, aniversdrio do dia
em que tive o prazer de ver-te pela primeira vez, de admirar os teus lindos olhos, a
graga de todo o teu corpo, toda a tua pessoa amavel que me prendeu para sempre
com os lagos do mais profundo amor”. A carta, como todas elas, € longa e fremente.
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No final mais juras de amor: “Esta carta é como mais um juramento feito a ti pelo dia
18 de setembro, em que te vi pela primeira vez apanhando flores, tu, que és a flor
dos meus sonhos. / Espero-te sabado, com aquele penteado de domingo, que te
Jazia muito bonita. Adeus! Beijo-te muito os olhos, a boca e as mdos e dou-te
abragos muito apertados, bem junto ao meu coragdo, que palpita por ti. / Teu, Cruz
e Sousa” (Obra Completa, cit., pp. 815/816). Pouco tempo depois, eles seriam marido
e mulher. O amor de Gavita fez renascer a vida para Cruz e Sousa, embora o encontro
inaugural do namoro tenha sido armado pelo acaso junto ao portdo de um cemitério,
no Catumbi, um dos arrabaldes do Rio de Janeiro.

Além do empolgamento pelo noivado, teria ele depois outro motivo para
vivenciar felicidade: surge, “por milagre”, como diria Nestor Vitor, seu livro de prosa
(poética) Missal, em fevereiro de 1893. J4 em agosto é a vez de Broquéis, cujos
poemas inauguravam a estética simbolista na poesia brasileira. Entende Raimundo
Magalhdes Junior que a publicagio desses livros resultou de um calculo empresarial
de um novo editor, Domingos de Magalhées, que instalava a Livraria Moderna, sob
arazdo social de Magalhdes e Companhia. Os livros ndo alcangaram o éxito esperado,
ainda mais que os parnasianos, tendo Olavo Bilac a testa do grupo, despejavam sua
ira em cima daqueles dois volumes que vinham se insurgir contra o “status quo”
vigente na Literatura brasileira. Ndo menos predaténa foi a critica de Araripe Junior,
aquele mesmo senhor que saudara, de maneira simpatica, o surgimento de Tropos e
Fantasias em 1885, 14 nos arraiais barriga-verdes.

O bom amigo Araujo Figueiredo foi um dos que vibraram ao receber um exem-
plar de Missal com uma gratissima dedicatéria: “Araujo Figueiredo. — Na serenida-
de desta pagina clara, quero perpetuar, como na corrente do tempo, a Amizade, o
Culto Intelectual, o alto Amor estético que te consagro — ouros, mirras e incensos do
meu ser devotado. / A ti, Coragdo nobre; a ti, luminosa Cabega; a ti, delicioso poeta
dos Campos, dos Mares, das Rosas, dos Astros; a ti, amigo-irmdo, casta e branca
natureza de Sonhador olimpico, Israelita da Arte, que tens a virgindade emotiva das
Forgas novas, originais — este Missal de Abstragdo, de Espiritualidade, de Forma. —
Cruz e Sousa, / Rio de Janeiro, 13 de margo de 1893 ” (Raimundo Magalhdes Junior,
Ob., cit., p. 205). Néo se ouviam foguetes pela publicagdo dos livros, mas...

Iriam estrondar canhdes na baia da Guanabara, alguns meses mais tarde. Re-
volta-se a Marinha. Recebia a Republica o seu primeiro impacto de fogo. Os noivos,
entretanto, estavam inteiramente alheios aquela convulsdo de ordem politica € mili-
tar. Seus coragdes sentiam outra espécie de convulsdes. Seu fraterno amigo Nestor
Vitor escrevera em 1923: “Casou-se ele a 9 de novembro de 1893, entre os sobres-
saltos e os atropelos em que andava a populagdo do Rio com os bombardeios, pela
Revolta da Armada” (Rio de Janeiro: Ed. Anuario do Brasil, Obras Completas de
Cruz e Sousa, I Poesias, 1923, “Introdugido”, p. 45).

Em seu referido livro Reencontro com Cruz e Sousa, Uelinton Farias Alves
oferece inimeros dados biograficos relativos a Gavita — Gavita Rosa Gongalves —
sobre a qual Gonzaga Duque afirmou, tendo em vista a pessoa do marido: “Era da
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sua cor, tinha alguma instrugdo e ocupava lugar G mesa de costuras de uma gran-
de oficina”. Por outro lado, informa o ilustre pesquisador: “Gavita era remanescen-
te da geragdo de escravas ligada a familia do importante médico Anténio Rodrigues
Monteiro de Azevedo” (Ob. cit., p. 31).

Os filhos ndo tardariam a vir e também sérios problemas. Alguns deles abalari-
am, profundamente, o 4nimo do Poeta Negro. Com o que ganhava, na atividade
aleatdria da imprensa, como refere Nestor Vitor, o marido de Gavita ndo estaria nunca
em condigdes de dar ao seu lar uma situagio cdmoda, tranqiiila, segura, como sonha-
va o casal. A fase romantica do namoro e do noivado tinha terminado. A vida a dois
exigira dele um sacrificio dobrado, ainda mais que ao tempo de solteiro, as dificulda-
des financeiras sempre lhe foram constantes e amargas. Um emprego na Estrada de
Ferro s6 viriaem 1895. Como os amigos mais chegados, Oscar Rosas, Virgilio Vérzea,
Araujo Figueiredo, também ndo sobrenadavam num mar de rosas, sé lhe restava
bater em outras portas.

J4 antes do casamento apelara para o eminente filésofo e amigo Dr. Gama Rosa,
o0 antigo e generoso Mecenas dos jovens literatos de Santa Catarina, por ocasido de
seu governo na Provincia (1883/84). A resposta lhe frustrara: “20 de outubro de
1893. / Caro amigo Cruz e Sousa / Recebi a sua carta de 14 do corrente, e sinto ndo
poder satisfazer o seu pedido, porquanto, nesta imensa crise, as despesas sd@o con-
sideraveis, extraordindrias, para quem tem a seu cargo uma familia. / E apresso-me
em fazer-lhe esta comunicagdo, para que a demora na resposta ndo lhe cause
transtorno. Aceite recomendagdes nossas. / Seu am® velho, / Gama Rosa” (R.
Magalhies Jinior, Ob. cit., p. 251).

Também médico como o Dr. Gama Rosa, o poeta Luiz Delfino era entdo “o
conterraneo mais ilustre” no Rio de Janeiro, como observa Ubiratan Machado em sua
Vida de Luiz Delfino, que, na capa, aparece com outro titulo: O Senador Luiz Delfino
— Sua vida e sua obra (Floriandpolis: Editora da UFSC, 1984, p. 142). A edi¢do desta
“Obra comemorativa do sesquicentenario do seu nascimento (1834-1984)” contou
com o apoio do Senado Federal. Quando de sua primeira estada na entdo Corte, Cruz
e Sousa foi apresentado a Luiz Delfino por Oscar Rosas, como o fizera também junto
as redagdes dos jornais. Sua situagdo era aflitiva. E o Poeta Negro ndo teve dividas
e se dirige, quase em termos patéticos, aquele que fora um dos homenageados na
dedicatdria de Tropos e Fantasias: “Capital Federal, 19 de novembro de 1893. /
Hlustre Poeta e Amigo / Com os cumprimentos de estima e considera¢do que lhe
apresento, tomo novamente a liberdade de importuna-lo com relagdo ao pedido
que tive necessidade de fazer-lhe por carta. / Uma vez que se ndo dignou respon-
der-me, pego-lhe ainda, apelando para os seus generosos sentimentos de homem,
que me sirva, jd ndo direi com a quantia de 3003000 réis, como lhe pedi, mas ao
menos com a metade ou mesmo com 1008000 réis, pois é bem dolorosa a minha
situagdo neste momento. / Pego-lhe que mesmo em sentido negativo, resolva com
urgéncia este bastante dificil pedido. / Seu admirador e am® / Cruz e Sousa” (Obra
Completa, Aguilar, 1995, p. 826). Seus apelos desesperados ndo encontravam eco?...
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Contornada a crise terrivel daquele momento (ndo sabemos de que maneira),
Cruz e Sousa respira fundo, ergue a cabega e contempla o futuro... J4 em abril de 1894
estard planejando a publicagido de uma revista, que seria chamada de Revista dos
Novos. Os colaboradores deveriam ser, ao seu lado, nomes bem conhecidos: Emiliano
Perneta, Oscar Rosas, Artur de Miranda, Nestor Vitor, B. Lopes, Emilio de Menezes,
Lima Campos, Aratijo Figueiredo, Virgilio Varzea, Santa Rita, Mauricio Jubim, Gustavo
Lacerda e Gonzaga Duque. E foi a este que ele escreveu a 11 de abril anunciando os
planos. Teria a publicagdo, também, um colaborador muito especial: “Penso também
que o uinico homem fora da nossa linha artistica de sele¢do relativa possivel, que
deve ser simpaticamente admitido, para criticas cientificas, para artigos de carg-
ter positivo moderno, é o dr. Gama Rosa, que podemos considerar, a parte toda a
nossa independéncia e rebelido como um austero e curioso Patriarca do Pensa-
mento novo” . O “corpo uno das Idéias da Revista” também poderia dar acolhida a
terceiros: “Os mais, seja quem for, que venham de fora, isto €, que se apresentem
com trabalhos estéticos e de tal natureza alevantados e sérios que possam ser
admitidos nas colunas nobres da grande Revista, para o que basta apenas uma
andlise severa, rigorosa, desses trabalhos” (Obra Completa, 1995, p. 827). Haveria,
de outro lado, uma proibigéo absoluta quanto a matéria a ser inserida na futura
publicagdo: “Entre esses fundamentos gerais acho que deve ser um dos principais,
o maior e mais firme radicalismo sobre teatro, ndo permitir se¢ées, noticias, folhe-
tins ou coisa que diga respeito a teatro que, por principio e integracdo de Idéias,
ndo deve existir para a nossa orientagdo d’Arte na Revista dos Novos”. Implantada
a Republica no pais, comegava a imperar, assim, o regime democratico sonhado por
Assis Brasil...

A Revista dos Novos, anunciada nessa carta a Gonzaga Duque, ndo passou de
um castelo de cartas... Surpreende muito, entretanto, a radical aversdo ao teatro
confessada por quem foi o ponto-secretario da Companhia Dramética Julieta dos
Santos. Outro fato que chama a atengfo: com que dinheiro seria concretizada a
brilhante iniciativa editorial? Teria Cruz e Sousa acertado na loteria?

Nio ir4 demorar o retormo do Poeta a realidade do cotidiano. Continua ele
enfrentando toda sorte de adversidades materiais. Em dezembro de 1894 envia uma
carta a Nestor Vitor, pedindo a interferéncia do fraterno amigo na obtengdo de um
emprego para o marido de Gavita, em cujo lar humilde ja havia a presen¢a de um
pimpolho, Raulzinho, nascido a 24 de fevereiro daquele ano. Depois viriam mais trés.
O signatario da carta retoma o papel de um homem desesperado, naufragado nas
dguas cristalinas e saudaveis da velha Guanabara... “O momento é de decisdo e
eficdacia. Ja longo e doloroso tempo tenho aguardado uma melhora na vida”. Em
1895 é que sua situagio ir4 melhorar um pouco, muito aquém das necessidades da
familia. A 28 de janeiro estard nomeado para a Estrada de Ferro Central do Brasil,
como “praticante”, com um salério anual de Rs. 1:800$000. Em margo ird melhorar de
cargo, passa a “arquivista” e o salario sobe para Rs. 2:400$000 anuais. O trabatho lhe
¢ totalmente impréprio, inadequado para sua sensibilidade de artista. Ele produz o

213



que pode no exercicio das fun¢des insipidas. Vem-lhe um pequeno aumento no més
de maio: recebera, anualmente, Rs. 2:700$000, ou seja, um acréscimo salarial que
pouco representara para as despesas familiares.

As perspectivas para 1896 talvez sejam outras, mas acontece que a “sombra
dos Segredos” ira pairar, de forma dramatica, sobre suas esperangas, seus sonhos de
felicidade. Os primeiros lances da tragédia final comegam a tomar corpo... Dois fatos
terriveis irdo atingi-lo em cheio: em mar¢o Gavita enlouquece; em agosto morre o pai!

S4 lhe restara, mais uma vez, pedir socorro aos amigos. E Nestor Vitor era 0 que
estava mais préximo dele, nas horas incertas. Escreve: “Rio, 18 de marco de 1896. /
Meu Grande Amigo / Pego-te que venhas com a mdxima urgéncia a minha casa,
pois minha mulher esta acometida de uma exaltagdo nervosa, devido ao seu cére-
bro fraco que, apesar das minhas palavras enérgicas em sentido contrdrio e da
minha atitude de franqueza em tais casos, acredita em maleficios e perseguigées de
toda a espécie. Ca te direi tudo. A tua presenga me aclard o alvitre que devo tomar.
/ Escrevo-te dolorosamente aflito. Teu/ Cruz e Sousa’ (Obra Completa, 1995, p. 830).
Também escreve para o Dr. Monteiro de Azevedo, em cuja casa Gavita vivera, € 0
ilustre médico, por estar fora do Rio, manda-lhe, em carta (27-3-96), as devidas recomen-
dagdes para o tratamento da enferma, que ja era mie de um segundo filho, Guilherme
{nome em homenagem ao ave paterno), nascido a 7 de outubro do ano anterior. Por seis
meses, Cruz ¢ Sousa se debatera com a doenga da esposa, cuidando, ainda, das crian-
¢as. Como tera trabalhado, durante esse periodo aziago, na Central do Brasil?

Ainda, recentemente, um autor — totalmente desavisado e irresponsavel — dird
em livro que, apesar de seu saldrio miseravel, o esposo-poeta levou sua mulher a
varios hospitais psiquiatricos...

O jornal O Estado, do Desterro, no dia 29 de agosto de 1896, publicou: “OBITO
— Faleceu anteontem e foi sepultado na manhd de ontem, o velho Guilherme de
Sousa. / Ao seu filho, o ilustre poeta catarinense Cruz e Sousa, enviamos pésames”.

E quando faleceu o Marechal Guilherme Xavier de Sousa, em 22 de dezembro
de 1870, houve este registro em O Cacique, edigio de 14 de janeiro de 1871, indican-
do-se as datas dos Obitos ocorridos na capital desterrense: “22 — O inocente Basilio,
pardo liberto, 6 meses, catarinense; convulsées. — Guilherme Xavier de Sousa, 52
anos, casado, catarinense; marasmo consecutivo a febre ediopatica” [sic}!

A viuva do Marechal Guilherme, que faleceria cinco anos depois, a 13 de
fevereiro (1875), mereceu noticia com maior destaque nos jornais. E se informou que
ela libertara, pouco antes de morrer, 0s 9 (nove) escravos de sua casa, 0 que significa
dizer que o esposo néo alforriara ninguém ao partir para a Guerra do Paraguai. Isto,
alias, estd comprovado nas duas edi¢des da Historia de Santa Catarina (1968 e
1970), do mestre Oswaldo Rodrigues Cabral. Mais um detathe: 0 nome da ilustre dama
falecida era Clara Angélica e ndo Clarinda, como foi adotado por todos os bidgra-
fos (e estudiosos) de Cruz e Sousa, a comegar pelo amigo Virgilio Vérzea... Ha equi-
VOCOSs grotescos entre outros...
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O Cisne Negro evocaria a memoria paterna numa emocionada pagina de “Abrin-
do os féretros” das Evocagdes. De sua saudade verteram lagrimas com palavras
como estas: “O que importa a Vida e o que importa a Morte, obscuro velhinho que te
foste, operario humilde da terra, que levantaste as torres das igrejas e os tetos das
casas, que fundaste os alicerces delas sobre pedra e areia como os teus unicos
Sonhos” (Obra Completa, 1995, p. 631).

A tragédia derradeira tinha data marcada: 19 de margo de 1898. Em fins de 1897
a tuberculose se anuncia... Por essa época o jornalista Luiz Edmundo é apresentado
a Cruz e Sousa. Ambos permaneceram em longa conversa junto a uma mesa de café.
Em suas conhecidas Memdrias anotara Luiz Edmundo que, 14 pelas tantas, o Poeta
Negro comegou tossir... Deu uma explicagdo: nestes tiltimos tempos tenho andado
muito resfriado... Testemunha ocular daquele golpe terrivel da fatalidade, o amigo
fraterno Nestor Vitor iria escrever em 1923, ao organizar as belas Obras Completas de
Cruz e Sousa: “A tuberculose, irrompendo em dezembro em 1897, veio-lhe com sur-
presa para quase todos nds, ndo tanto para mim, € certo, que acompanhava o seu
crescente depauperamento fisico desde 1895, quando lhe falei pela primeira vez do
perigo que me parecia ameaga-lo”(Ob. cit., “Introdugio”, p. 55).

Profundamente abalados, os amigos tomam providéncias para salvar-lhe a vida
ou para minorar-lhe os sofrimentos, que seriam cada vez maiores. Nestor Vitor, inclu-
sive, por iniciativa de Rocha Pombo, sugere ao inditoso e fraternal amigo, em carta de
24.01.1898, sua ida para uma estagdo de cura no Parana. Também o poeta teria cogi-
tado de sua volta para a terra natal. Ele, porém, decide que deve buscar melhoras na
Estagdo do Sitio, de Minas Gerais, futura cidade de Ant6nio Carlos. Seus ares sauda-
veis atraiam muita gente, que, como Cruz e Souza, havia sido acometida de “tisica
pulmonar”. Havia, alias, nos jornais anincios de remédios que prometiam cura mila-
grosa... O sofrido enfermo teria experimentado tais produtos em voga? Um pequeno
grupo de amigos, todos compungidos, vai  estagdo da Estrada de Ferro para despe-
dir-se do poeta, que seguia acompanhado de Gavita gravida, enquanto os trés filhos
—Raul, Guilherme ¢ Rinaldo — ficaram com a av6 materna. Era 15 de margo de 1898.
Tempos antes, talvez num gesto premonitério, entregara a Nestor Vitor os originais
dos Fardis, das Evocagdes e daqueles que viriam a ser os Ultimos Sonetos. Ficaram
em muito boas mios, como o confirmaria o futuro.

A tuberculose, em estagio final, ndo lhe dava trégua. Mas, no dia 17 o poeta €
prosador Cruz e Sousa escrevera sua ultima pagina, sem pensar, evidentemente, que
aquela seria a sua derradeira mensagem afetiva para o dileto e bom amigo paranaense.
A carta contém estas palavras desesperadas: “I7 de margo de 1898 / Meu caro
Nestor / Cheguei sem novidade a 16 deste por 7 horas e meia da manhd desse dia.
Fiquei cansadissimo da viagem. Nada tenho de importante mais a dizer-te. Os
remédios tomo-os regularmente. Preciso com muita urgéncia de dinheiro. Isto aqui
é muito agradavel. Depois mandarei dizer tudo. Ndo te esquegas do dinheiro. /
Lembrangas de Gavita / Teu / Cruz e Sousa / Como vdo os meus filhos que ai
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Jicaram? Fico no hotel Amadeu. Sobrado. Didria 63000. No correr da Estacio. /
Abrago todos os amigos / Cruz”,

Os fatos, caprichosos como sempre, nio permitiram que Nestor Vitor lhe reme-
tesse o dinheiro tdo ansiosamente solicitado. Essa carta, transcrita na Obra Comple-
ta, da Editora Aguilar (1995, p. 842) e em outras publicagdes, ficou sem resposta,
vindo a ser, porém, o tltimo documento firmado por aquela mao, que, tantas e tantas
vezes, assinara paginas imortais, tanto de poesia como de prosa. Era a seiva sublime
nascida do coragdo daquele missionario do Bem e do Amor, que se transformaria
num predestinado e singular apéstolo da Arte, num infeliz, mas, glorioso encantador
de Almas. Aquele poeta espanhol, Séo Jodo da Cruz, também tivera idéntico destino
trés séculos antes.

No dia 20, pela manh3, seus amigos — Nestor Vitor, Carlos Dias Fernandes,
Tiburcio de Freitas, Mauricio Jubim e Saturnino Meirelles — foram vitimas de um forte
abalo emocional. Sim, Cruz e Sousa, inerme, inerte, voltava para o Rio de Janeiro,
como que transformado num lixo humano... Viera, como simples indigente, jogado no
piso de um vagdo destinado a transporte de animais... Ali est4 ele como mais uma
prova contundente do que pode fazer o bicho-homem...

J4 no dia seguinte seus despojos s3o sepultados no Cemitério de Sio Francis-
co Xavier. Muitas décadas depois, 0 governo catarinense lhe presta a homenagem
merecida, mandando-lhe construir um mausoléu compativel com a dignidade daquele
negro retinto, sem mescla, que é um dos filhos mais ilustres de Santa Catarina, em
todos os tempos. A importancia de sua vida e de sua obra ndo se restringe aos limites
da Cultura brasileira, por ser o seu canto — vertido em poesia ou prosa— um canto de
ressonéncia universal. Muitos e muitos autores, inclusive estrangeiros, ja se debru-
garam sobre seu legado literario, entretanto, ninguém ird superar, talvez, a percuciéncia
de analise, demonstrada em dois de seus livros — 4 Poesia Afro-Brasileira (1943) e
Brasil — Terra dos Contrastes (1959) — pelo mestre francés Roger Bastide. Sera
preciso dizer mais?
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CRUZE SOUSA DIANTE DO ESPELHO

Alguns de seus sonetos imortais

Sorriso Interior

O ser que € ser e que jamais vacila

Nas guerras imortais entra sem susto,
Leva consigo este brasao augusto

Do grande amor, da grande f¢ trangjiiila.

Os abismos carnais da triste argila
Ele os vence sem énsias e sem custo...
Fica sereno, num sorriso justo,
Enquanto tudo em derredor oscila.

Ondas interiores de grandeza
Dio-lhe esta gléria em frente a Natureza,
Esse esplendor, todo esse largo eflivio.

O ser que € ser transforma tudo em flores...
E para ironizar as préprias dores
Canta por entre as dguas do Dilidvio!

Clamor Supremo

Vem comigo por estas cordilheiras!
Pde teu manto e borddo e vem comigo,
Atravessa as montanhas sobranceiras
E nada temas do mortal Perigo!

Sigamos para as guerras condoreiras!
Vem, resoluto, que eu irei contigo.
Dentre as dguias e as chamas feiticeiras,
S6 tendo a Natureza por abrigo.
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Rasga florestas, bebe o sangue todo
Da terra e transfigura em astros lodo,
O préprio lodo torna mais fecundo.

Basta trazer um coragao perfeito,
Alma de eleito, Sentimento eleito
Para abalar de lado a lado 0 mundo!

Triunfo Supremo

Quem anda pelas l4grimas perdido,
Sonambulo dos tragicos flagelos,

E quem deixou para sempre esquecido

O mundo e os fiiteis ouropéis mais belos!

E quem ficou do mundo redimido,

Expurgado dos vicios mais singelos
E disse a tudo o adeus indefinido
E desprendeu-se dos carnais anelos!

E quem entrou por todas as batalhas
As mios e os pés e o flanco ensangiientando,
Amortalhado em todas as mortalhas.

Quem florestas e mares foi rasgando
E entre raios, pedradas e metralhas,
Ficou gemendo, mas ficou sonhando!

Assim Sejal

Fecha os olhos e morre calmamente!
Morre sereno do Dever cumprido!
Nem o mais leve, nem um sé gemido
Traia, sequer, o teu Sentir latente.

Morre com a alma leal, clarividente,
Da Crenga errando no Vergel florido
E o Pensamento pelos céus brandido
Como um glidio soberbo e refulgente.

Vai abrindo sacrério por sacrério,
Do teu Sonho no templo imaginério,
Na hora glacial da negra Morte imensa...



Morre com o teu Dever! Na alta confianga
De quem triunfou e sabe que descansa,
Desdenhando de toda a Recompensa!

Pacto de Almas

A Nestor Victor

Por devotamento e admiragdo
12 de outubro de 1897

Para Sempre

Ah! para sempre! para sempre! Agora
Nao nos separaremos nem um dia...
Nunca mais, nunca mais, nesta harmonia
Das nossas almas de divina aurora.

A voz do Céu pode vibrar sonora
Ou do Inferno a sinistra sinfonia,
Que num fundo de astral melancolia
Minh’alma com tu’alma goza e chora.

Para sempre est4 feito o augusto pacto!
Cegos seremos do celeste tato,
Do Sonho envoltos na estrelada rede,

E perdidas, perdidas no Infinito
As nossas almas, no clardo bendito,
Hao de enfim saciar toda esta sede...

TRABALHOS DO AUTOR
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De Wamosy e Mansueto (1967)
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CAPITULO1

Introducio

O cenario da literatura nacional nas duas ltimas décadas do século XIX esta-
va dominado pelo movimento parnasiano (poesia) e pelo complexo estilistico realis-
mo-naturalismo (prosa).

O prestigio desses estilos, consolidado com a fundagio da Academia Brasilei-
ra de Letras (1896), garantiu o estabelecimento de uma “literatura oficial”’, bem como
o advento e a manutengdo de uma atmosfera hostil a qualquer corrente antagénica.

E nesse clima que, em 1893, o langamento de dois livros, respectivamente
Missal e Broquéis, configura o surgimento de um movimento novo no Brasil, o
simbolismo, de proposta concretamente reacionaria ao dominio parnasiano.

O autor dos dois livros era um jovem poeta negro chamado Cruz e Sousa, cuja
importancia para a literatura brasileira s6 bem posteriormente seria plenamente reco-
nhecida.

Embora a novidade tenha causado algum reboligo no meio literario da época,
ela foi logo combatida pelos principais criticos e abandonada, ou na melhor das
hipéteses, incompreendida pela maior parte do publico leitor.

Cruz e Sousa foi uma figura tragica, sendo sua obra indissociavel de sua ori-
gem e da vida que teve. A compreensdo dos escritos desse poeta depende, em alto
grau, da anélise das circunstincias em que viveu.

Entre os fato~es que influenciaram a obra de Cruz e Sousa, ou mesmo permiti-
ram que a mesma viesse a piblico, merecem destaque:

a) o fato de ter sido amparado na infincia por uma familia branca e de bons
recursos financeiros, que lhe garantiu boa educag¢io e instrugdo bdsica.

b) a sua origem negra — A consciéncia do seu estado de negro sem mistura,
somada a educagdo ariana e a vontade de ser aceito e reconhecido no mundo dos
brancos eram constantes no espirito de Cruz e Souza, tendo reflexos capitais em sua
obra.
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¢) as circunstancias que o destino reservou para a existéncia do poeta, quais
sejam a pobreza, a enfermidade, a insanidade da esposa, a doenga e morte precoce
dos fithos. Toda essa realidade amarga impelia o poeta para um mundo paralelo,
vago, mistico, subjetivo. Esse universo é caracteristico de sua obra, que 4 medida
que vai amadurecendo apresenta crescentes graus de alienagdo e introspecgio,
embora em muitos momentos o poeta tenha lutado pela causa abolicionista.

d) aincompreensdo dos criticos e leitores da época — O fato de ter sido com-
batido, oprimido, humilhado, fez com que Cruz e Sousa imprimisse a sua obraum tom
amargo e melancélico, mas de uma beleza admiravel. Tal ndo teria acontecido, prova-
velmente, ndo fossem as circunstincias adversas.

e) o fato de Cruz e Sousa ter encontrado, naquele universo hostil, alguns
amigos que o ampararam e o impediram de se deixar vencer pelo desespero. Foi
gragas a tais amigos, notadamente Nestor Vitor, que muito da obra de Cruz e Souza
foi publicado, estando o poeta ja morto.

Cruz e Sousa foi uma alma em conflito. Seu choque com a sociedade de entédo
partia das circunstincias simples, como a sua cor, até atingir planos mais amplos,
como a brutal inaceitagdo de sua obra pelos principais criticos da época e pela
maioria dos leitores, cujas preferéncias estéticas em poesia haviam sido moldadas
pelo romantismo e parnasianismo.

Embora tenha sido um grande poeta, Cruz e Sousa foi um artista marginal,
sendo que os principais jornais e revistas da época eram monopolizados pela “cultu-
ra oficial” ¢ a eles o jovem poeta ndo tinha acesso. Sé o futuro provou o valor do
rapaz negro. Sua poesia, com mais de 100 anos, ainda no envelheceu e foi poucas
vezes igualada ao longo desse tempo.

Nio obstante seja dificil pensar na obra do poeta negro sem associa-la a sua
vida, para fins de melhor explanagio, o desenvolvimento desse texto sera separado
em duas partes:

a) Primeira parte — Apresentard uma breve biografia do poeta, tentando
relacioné-la com a obra do mesmo, sem nunca perder de vista o ponto crucial da
histéria de Cruz e Sousa: seu conflito consigo mesmo e com uma sociedade racista
que ndo o aceitava.

b) Segunda parte — A pauta desse trecho sera a obra do poeta, per si: a
evolugdo de sua poesia; 0 movimento que encabegou (simbolismo); as leituras e os
nomes que o influenciaram; a andlise bésica de seus livros, com uma atengdo mais
profunda para os grandes poemas da sua obra; a discusséo a respeito de Cruz e
Sousa ser ou nfo um poeta alienado; as influéncias que Cruz e Sousa exerceu sobre
autores ¢ movimentos posteriores; o legado desse poeta para a nossa literatura.

O presente trabalho pretende, baseado na pesquisa e na revisdo bibliogréfica,
mostrar quem foi e como viveu Cruz ¢ Sousa, em que medida a sua vida influenciou a
sua obra e, principalmente, 0 que sua obra acrescentou a cultura brasileira.
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CAPITULOII

Desenvolvimento

1 < Biografia
1.1 - Nascimento

Na década de 60 do século XIX, a cidade de Nossa Senhora do Desterro,
capital da Provincia de Santa Catarina e embrido da atual Florian4polis, era na verda-
de uma pequena vila, com povoagdo ténue, ruas mal-iluminadas e vida cultural quase
inexistente.

Foi nessa cidade que nasceu, em 24 de novembro de 1861, Jodo da Cruz e
Sousa.

A Provincia de Santa Catarina tinha um pequeno contingente de escravos ¢ os
mesmos geralmente estavam ligados a outras atividades que ndo a lavoura. Ai
estavam incluidos o pedreiro Guilherme e a lavadeira Carolina Eva da Conceigéo,
negros puros, pais do menino Cruz e Sousa.

Os progenitores do poeta negro eram escravos do Marechal Guilherme Xavier
de Sousa, em casa do qual ele nasceu ¢ foi educado.

1.2 — Infancia, adolescéncia e estudos
Os primeiros anos da curta vida de Cruz e Sousa representavam, sem divida, o
periodo mais feliz de sua vida.

Na meninice, o poeta usufruiu, em casa do supracitado marechal, da condigio
de filho adotivo. Tal condigdo garantiu-lThe uma boa educagéo, sendo que recebeu as
primeiras letras da esposa do marechal.

Em 1869 ingressou na escola piblica.

E valido salientar que desde cedo o menino Jodo demonstrou sua inclinagéo a
literatura. Aos 8 anos lia, escrevia e compunha seus primeiros versos, que chegavam
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ao conhecimento dos que o cercavam pelas declamagdes do menino em festas esco-
lares e caseiras.

Aos 10 anos de idade, ingressou no Ateneu Provincial Catarinense. Tratava-
se de uma escola secundaria dirigida pelo padre Mendes Leite de Almeida, onde se
lecionava Caligrafia, Latim, Inglés, Francés, Lingua Nacional, Matematica, Historia,
Geografia e Ciéncias.

No Ateneu lecionavam alguns notdveis da época, merecendo destaque o bri-
lhante zodlogo alemao Fritz Miiller, que era amigo e correspondente de figuras como
Charles Darwin e Haeckel.

Fritz Miiller, que durante um certo tempo ensinou Matematica e Ciéncias Natu-
rais no Ateneu e foi professor de Cruz e Sousa, elogiava intensamente o rapaz negro
€ julgava ver nele um futuro “homem importante do Brasil”,

O elogio dos mestres e a admiragéo das pessoas de seu convivio fazem o poeta
negro sonhar com um futuro promissor, primeiro na vida literéria e, a partir dai, nos
campos financeiro e social. Ele ainda ndo havia entrado em contato com o “rolo com-
pressor” do preconceito e da humilhagéo ao qual seria posteriormente submetido.

1.3 - O inicio da vida profissional

Ha controvérsias entre os bidgrafos no que concerne a qual foi o primeiro
emprego de Cruz e Sousa. Alguns estudiosos afirmam que a partir de 1877 ele passou
a ganhar seu sustento dando aulas particulares. Qutros sustentam que o poeta tor-
nou-se professor substituto do mesmo Ateneu Provincial, onde estudara. Por outro
lado, Aranjo Figueiredo garante que a verdadeira primeira profissao do rapaz consis-
tiu de um humilde cargo como caixeiro no comércio de sua cidade natal.

O jovem Cruz e Sousa era magro e elegante. Sempre com roupas bem-cortadas
e caracteristicos coletes bem colados no corpo. Andava sempre muito asseado ¢
composto. Essa distingdo no vestir, aliada ao inegavel brithantismo intelectual, pu-
nha o rapaz negro em voga frente ao mogos brancos de sua idade, o que provocava
um mal-estar geral na comunidade desterrense e despertava a antipatia da populagéo
contra 0 rapaz negro.

Ainda caixeiro, Cruz e Sousa publica seus poemas em periédicos da imprensa
local, como O Artista, A Regeneragdo € o Jornal do Comércio. Tal fato, somado a
recitagdo em publico de seus versos, deu ao poeta um inicio de fama, notadamente
em 1880.

Em 1881, Cruz e Sousa fundou com Manoel Lostada e Virgilio Varzea um jor-
naleco literario denominado Colombo. Nesse jornal, o poeta negro contribuia com
material em prosa e verso, mas era imaturo e fraco, tanto numa como noutra modalidade.

A edigdo de 7 de julho de 1881 do Colombo foi dedicada aos 10 anos da morte
de Castro Alves. Por essa ocasido, Cruz € Sousa compds versos 4 maneira condoreira,
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imitando o poeta baiano, numa amostra da grande influéncia que Castro Alves exer-
cia sobre o Cisne Negro (esse é um dos mais caracteristicos apelidos que o poeta
negro recebeu).

A essa altura ja era de se esperar o choque entre o espirito criativo, ambicioso
e empreendedor de Cruz e Sousa com o conservadorismo da sociedade provinciana.
Nio se admitia que um “negro metido”, por maiores que fossem seus atributos inte-
lectuais, ambicionasse um lugar de destaque entre os brancos. Como consegiiéncia,
o rapaz foi cada vez mais oprimido e hostilizado pelo meio provinciano. Caracteriza-
va-se entdo o conflito crucial para a vida do poeta que complicar-se-ia progressiva-
mente, ndo obstante ele lutasse com todas as suas forgas contra o preconceito.

1.4 — Conhecendo o Brasil

Exasperado que estava pelo convivio com o povo preconceituoso de Desterro,
Cruz e Sousa ndo deixou escapar a primeira oportunidade de alargar seus horizontes,
pois sentia que se continuasse em Desterro, com sua “rodinha literaria” ¢ com seu
emprego de caixeiro, jamais romperia as barreiras do preconceito € nunca venceria
€Omo escritor.

Essa oportunidade surgiu em 1881, quando chegou a Desterro a Companhia
Dramética Simdes, na qual o poeta conseguiu o emprego de “ponto”.

Cruz e Sousa viajou com a companhia para o Rio Grande do Sul. Durante o
trajeto, 0 poeta tem a sua primeira comunhdo com o mar, o elemento que tanto figura-
ria em seus poemas.

De volta a Desterro, integra, com Virgilio Varzea e Manuel Lostada, o movimen-
to da “Idéia Nova”. Esse grupo combatia o lugar-comum que reinava na imprensa
catarinense e era, na verdade, de cunho realista.

O grupo da “Idéia Nova” foi fortemente hostilizado, sendo que os ataques
eram principalmente direcionados a Cruz e Souza.

Nessa época,'Cruz e Sousa lia E¢a de Queiroz, Oliveira Martins, Guerra Junqueiro
e Antero de Quental. O poeta colaborava no jornal A Regeneragdo e ja defendia o
abolicionismo com todas as suas forgas.

Como queria vencer no meio literario, aproveitava qualquer ocasido para decla-
mar seus versos e o fazia principalmente nas poucas festas para as quais lograva ser
convidado.

Ainda em 1881, chega a Desterro a Companhia Dramatica Julieta dos Santos,
que tinha como destaque a atriz gatcha Francisca Julieta dos Santos, que embora
ainda fosse uma menina, era tida como fen6meno. A pequena atriz encantou a todos,
inclusive a Cruz e Sousa, que compunha versos e versos em sua homenagem. Téo
envolvido ficou o poeta com a companhia dramética que acabou empregando-se
nela, novamente como “ ponto.”
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Esse emprego foi uma porta de saida para o jovem poeta na medida em que lhe
ensejou conhecer o Brasil. Quando a Companhia Dramética Julieta dos Santos dei-
xou Desterro, Cruz e Sousa ja estava a ela incorporado.

Com essa companhia dramatica, Cruz e Sousa vai a0 Rio Grande do Sul, Rio de
Janeiro, Bahia e resto do Nordeste até o Maranhdo. Durante esse longo periodo de
dois anos, o poeta continua compondo seus poemas, ainda imaturos, alguns deles
publicados em periédicos das cidades por onde a companhia passou. Faz também
conferéncias abolicionistas em diversas capitais, chegando a ser ovacionado em
Salvador.

Nesse periodo, o poeta entra em contato com as obras de feigdo realista: Leconte
de Lisle, Leopardi, Guerra Junqueiro, Antero de Quental, entre outros. Além disso,
ndo perde o contato com seu grupo em Desterro, que continuava encontrando forte
oposigdo e intensa zombaria dos principais jornais conservadores. Cruz e Sousa era
o Sousa e Cruz ou o Cruz da Idéia ou o Cousada, segundo a perfidia de seus inimigos.
A imprensa catarinense chamava os rapazes do grupo “Idéia Nova” de “micrébios”.

De sua viagem pelo Brasil, o jovem poeta logrou contatos com alguns bons
nomes da imprensa nas provincias, divulgou um pouco mais o seu trabalho ¢ até
criou um certo rumor sobre a publica¢do de seu livro Cambiantes.

Nessa altura, porém, o verdadeiro desejo do poeta negro era conseguir um bom
posto na imprensa da capital da provincia.

1.5 — Imprensa, primeiro livro e preconceito

De volta a Santa Catarina, Cruz e Sousa entabula contatos com o Dr. Gama
Rosa, entdo presidente da provincia. Gragas ao favor dele, o poeta negro € nomeado
promotor da cidade de Laguna.

Ora, como aquela sociedade admitiria que um cargo tao cobigado por muitos
brancos fosse ocupado por um “negrinho presungoso metido a poeta™?

Devido as fortes pressdes racistas de politicos catarinenses, Cruz e Sousa foi
impedido de assumir seu posto.

Em 1885, dirige o jornal O Moleque. Esse periédico, no entanto ndo era levado
a sério sofreu boicote dos leitores e a total desconsideragdo dos demais 6rgéos da
imprensa. O jovem poeta jamais era convidado para as festas e comemoragdes que
as figuras do meio jornalistico catarinense eram convidadas. Aquele meio tacanho e
conservador ndo admitia que um jornal liderado por um negro crescesse € se tornas-
se um veiculo poderoso.

Exasperado, Cruz e Sousa lutava abertamente por mais justiga social € contra a
escravatura.

O Moleque ndo demorou muito a falir. Os dltimos mimeros do decadente
jornal puderam circular gragas a um abono do Dr. Gama Rosa.
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Uma vez falido o jornal que dirigia, Cruz e Sousa passa a colaborar no Jornal
do Comércio, que tanto o combatera.

Aindaem 1885, Cruz e Sousa e Virgilio Vérzea, em parceria, publicam Tropos e
Fantasias, livro de poemas em prosa, um livro pré-simbolista.

1.6 — Paixaes e frustragdes

Em 1886, Cruz e Sousa viaja de novo ao Rio Grande do Sul. Em terras gatichas,
tenta publicar  seu livro de versos “Coleiros e Gaturamos”, mas recebe forte
negativa da Livraria Americana, de Carlos Pinto & Cia.

De volta do Rio Grande do Sul o poeta conhece uma pianista loura, de origem
germanica. A identidade dessa moga € controversa e mesmo o poeta nao a nomeia
em sua obra. Mas € certo que ela inspirou diversos textos da época e refor¢ou na alma
¢ na poesia de Cruz e Sousa o encanto pelo branco.

Embora embalado por paixdes arianas, o poeta ndo esquece os problemas
de sua raga e milita ativamente na Sociedade Carnavalesca Diabo a Quatro, que
apesar do nome curioso, era uma institui¢do que lutava pela imediata aboligio da
escravatura.

Enquanto isso o choque do poeta com o0 meio provinciano acirrava-se. A situ-
acao piorou quando um casal de alemaes que morava em frente A casa do poeta se
sentiu ofendido por um conto que Cruz e Sousa publicara na Tribuna Popular, no
qual fazia alusdo ir6nica a um casal branco. Instaurou-se um clima de franca hostili-
dade ao poeta, que era constante vitima de insultos e difamagdes.

Todas essas dificuldades e desilusdes impeliam o talento negro a deixar Santa
Catarina, em busca de novos horizontes.

1.7 — A primeira estada na capital do Brasil

Gragas a Oscar Rosas e alguns amigos catarinenses, Cruz e Squsa instala-se no
Rio de Janeiro em junho de 1888.

Do ponto de vista profissional a viagem foi um fracasso. Cruz e Sousa ndo
conseguiu emprego. A imprensa atravessava uma séria crise. Muitos 6rgios que
tinham na luta pela libertagéo dos escravos sua razao de ser faliram com o advento da
" 'Aboli¢ao. Os jornais ndo estavam contratando. Pelo contrério, a ordem era enxugar
os quadros de funcionérios. Os poucos postos de trabalho j4 estavam ocupados por
jovens talentosos e, principalmente, brancos.

Sem saida, o poeta negro recorre a figuras como o antigo presidente da provin-
cia de Santa Catarina, Alfredo Taunay (futuro visconde) e a Jos€ do Patrocinio, mas
€ tratado por ambos com total indiferenga. A este dltimo apresentou um livro de
versos chamado Cambiantes, que nunca chegou a ser publicado. Esse livro contin-
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ha poemas abolicionistas e Cruz e Sousa esperava sensibilizar José do Patrocinio,
mas nada logrou.

Sem prestigio, sem fama, pobre e hostilizado, ainda assim Cruz e Sousa conse-
guiu sobreviver oito terriveis meses no Rio de Janeiro, principalmente gragas 4 ami-
zade de Oscar Rosas, que dividiu com o poeta os modestos recursos.

Este era o drama de Cruz e Sousa: estava afastado da maior parte das pessoas
de sua raga pela vocagdo literaria, que lhe dava ilusdes de poder integrar o mundo
dos brancos. Mas a0 mesmo tempo era por eles repelido e esmagado.

O trecho abaixo, retirado de uma carta do negro catarinense a seu amigo Virgilio
Varzea, dimensiona a frustragéo e o sofrimento do poeta naquela ocasido:
)

“Estou em maré de enjéo fisico e mentalmente fatigado. Fatigado de tudo: de
ver e ouvir burro, de escutar tanta sandice e hostilidade e de esperar sem fim por
acessos na vida que nunca chegam. Estou fatalmente condenado a vida de miséria
esordidez, (...)” (R. Magalhies Jr. p. 130).

Embora totalmente improdutiva sob o ponto de vista profissional, essa pri-
meira estada de Cruz e Sousa no Rio de Janeiro foi muitissimo enriquecedora no
campo intelectual. O poeta catarinense faz contato com Luis Delfino, B. Lopes e
Nestor Vitor. Grife-se este 0ltimo, que viria a ser amigo intimo, admirador e critico de
Cruz e Souza, além de responsavel pela publicagdo de suas ultimas obras.

Cruz e Souza, que até entdo s6 havia tido um contato mais profundo com a
literatura de feigéo realista, principalmente Guerra Junqueiro e Antero Quental, entra
em contato com autores que vao ter influéncia capital em sua obra: Edgar Allan Poe,
Huysmans, Sar Péladam, Villers de L‘Isle Adam, Baudelaire entre outros.

Sem ter como sobreviver no Rio, em abril de 1889 o poeta regressa a Desterro.
E vélido salientar o abatimento de alma que se apropriava de Cruz e Sousa. Derrotado
na capital do Império, o poeta volta cabisbaixo para o meio provinciano, que nada
tinha para lhe oferecer.

1.8 — A conversdo ao Simbolismo

De volta a Desterro, Cruz e Sousa nio disfarga o desdnimo. Sabia que seria de
novo oprimido pela tacanha e preconceituosa comunidade desterrense.

O poeta volta a trabalhar na Tribuna Popular, onde por tanto tempo defendera
os ideais abolicionistas.

Por esse tempo, 0 que mitigou a tristeza do talentoso negro foi sua colaboragio
em um jornal didrio de Sdo Paulo, denominado O Mercantil. Esse jornal contava com
nomes como M4rio Alencar, Osério Duque Estrada, José Severiano de Resende e
Luis Quirino e tinha uma se¢fo denominada “Parnaso”, aberta aos poetas consagra-
dos e também aos novos, entre os quais o futuro simbolista Alphonsus de Guimaraens.
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Alguns sonetos publicados pelo poeta negro em O Mercantil ficaram muito conhe-
cidos. E o caso de “O acrobata da dor”.

O mais importante fato a se registrar nessa época da vida de Cruz e Sousa, no
entanto, € sua evolugéo intelectual e conversdo ao Simbolismo. Foi uma época de
leitura intensa e embora a gama de leituras do poeta fosse muito vasta, incluindo
Flaubert, Maupassant, Irmaos Goncourt, Théofile Gautier, Cesario Verde, Antero de
Quental, Guerra Junqueiro, entre outros, Cruz e Sousa aprofundou-se mais em escri-
tores simbolistas, como Baudelaire e Mallarmé, de forma que no inicio de 1890 a sua
conversdo a nova estética era fato consumado.

Uma das poucas alegrias que o poeta usufruiu nessa volta a Santa Catarina foi
a visita de Nestor Vitor, que, embora jovem, ja tinha bastante proje¢do no Parana.
Aquela visita era uma consagragio para o esquecido poeta negro.

1.9 - Definitivamente no Rio

Impedido de se realizar profissionalmente e intelectualmente no meio provinci-
ano e sendo oprimido repetidamente, Cruz e Souza agarra a primeira oportunidade de
mudar-se em definitivo para o Rio de Janeiro. Essa oportunidade surge em 1890,
quando ele consegue um posto de noticiarista da Cidade do Rio, um periddico
dirigido por José do Patrocinio, que entio estava na Europa. O salério era de fome,
mas o poeta precisava alargar seus horizontes a qualquer custo.

Além de seu emprego na Cidade do Rio, o poeta procura divulgar sua obra por
meio da publicagdo de seus poemas em outros periddicos, mesmo sem nenhuma
compensagio pecuniaria. Colabora em Novidades, um jornal cujo secretério era seu
amigo Oscar Rosas. A essa altura sua poesia era claramente simbolista, embora
conservasse o apuro formal parnasiano. Em 12 de janeiro de 1891 é apresentado no
Novidades o-longo poema “Arte ”, um pro-texto de “Antifona”.

Em 1891, o diretor do jornal Cidade do Rio, José do Patrocinio, retorna da
Europa e logo entra em choque com Cruz e Sousa. Como consequéncia o poeta foi
demitido.

A verdade é que o poeta negro tinha um forte orgulho intelectual, coisa que a
sociedade daquela época ndo admitia numa pessoa de cor. A soma disso com a
inveja geral que o talento e as ambigdes poéticas de Cruz e Sousa despertavam
resulta numa imagem antipatica do poeta frente ao meio literario e jornalistico e
mesmo 4 populagio geral. Esse quadro s6 foi revertido quando o poeta estava quase
a morte, gragas aos esforgos de seus amigos mais intimos.

Saliente-se que essa fase da vida de Cruz e Sousa ndo foi menos terrivel que as
anteriores. Os Primeiros meses foram particularmente desesperadores. Antipatizado
pela chefia do periddico para o qual trabalhava (Cidade do Rio), ele via o pagamento
de seus vencimentos minimizado e retardado.
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Nessa época o poeta morava num quartinho com seu amigo Arawjo Figueiredo
e devia meses sucessivos de aluguel. A alimentagdo era precaria e as condigdes de
higiene do lugar onde morava eram péssimas.

José do Patrocinio, mandante maior da revista Cidade do Rio e patrdo de Cruz
e Sousa, tinha por ele particular repulsa. Aradjo de Figueiredo ouviria da boca de
José do Patrocinio: “Eu ndo consinto que haja outro negro no Brasil que me igua-
le.”( R. Magalhdes Jr., p. 174)

As principais descrigdes feitas por amigos a respeito do aspecto de Cruz e
Sousa nessa época falam de um mogo magro, de estatura mediana, sempre muito
elegante, com roupas feitas sob medida, coletes chamativos, bengala e sapatos mui-
to lustrosos. Havia quem reconhecesse nele um ar de superioridade, ndo obstante
fosse com freqiiéncia humilhado. O certo é que Cruz e Sousa tinha plena consciéncia
do mérito de sua poesia e de sua superioridade intelectual sobre a maior parte do que
os desprezavam e o oprimiam. Isso lhe dava a sensagdo de estar num plano superior
e lhe incutia até um certo ar de insoléncia, que contribuia para aumentar a animosida-
de contra sua pessoa por parte de seus adversarios.

Com muita dificuldade, o poeta vai conseguindo divulgar sua obra e embora
limitadamente, conquistar algum espago na imprensa carioca.

Em 1891, o poeta colaborava na Revista llustrada e no Novidades. Algum
tempo depois passa a colaborar em O Tempo. Nesse ultimo publica alguns textos que
figurariam mais tarde em Broquéis.

Em agosto de 1891, morre em Desterro a mée do poeta. E mais uma triste aqui-
sigdo para sua ja tdo farta colegdo de sofrimento e anguistias.

1.10 - Formagdo do grupo Os Novos

O ano de 1891 foi de efervescéncia para a jovem republica. O Marechal Deodoro
da Fonseca comegava a perder o poder no cenério politico e seu vice, Floriano
Peixoto, entrava em franca ascensdo. Para Cruz e Sousa, no entanto, o que marcou
esse ano foi a formagdo do grupo que se auto-denominava “Os Novos™ ou a “Nova
Escola” e era o primérdio do Simbolismo brasileiro.

O grupo “Os Novos” incluia os poetas de tendéncias antagdnicas ao
parnasianismo ¢ que compactuavam com as propostas renovadoras do Simbolismo e
do Decadentismo. Os principais nomes eram: B. Lopes, Oscar Rosas, Gonzaga Du-
que, Aragjo Figueiredo, Emiliano Pemeta, Emilio de Menezes, Cruz e Sousa, entre
outros. A lideranga coube, naturalmente, ao poeta negro, admirado pelos compa-
nheiros e por eles chamado de Cisne Negro e Dante Negro.

E importante frisar que a Nova Escola nio tinha acesso aos peri6dicos de
maior circulagfo e influéncia. Esses estavam reservados aos escritores consagrados,
que estavam todos vinculados ao Parnasianismo ou ao Realismo-Naturalismo.
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O grupo “Os Novos” se fazia exprimir por periédicos de menor expressdo, como
o jornal Folha da Tarde, a Revista llustrada ¢ o jornal Novidades. Este wiltimo, no
entanto, logo fechou suas portas por motivos politicos, o que restringiu ainda mais
a divulgagédo das propostas da Nova Escola.

No que tange a vida pessoal, o que de mais importante aconteceu com o poeta
negro nessa época foi conhecer Gavita Rosa Gongalves, que haveria de ser sua
esposa.

1.11 — Publicagées e rejei¢des

No final do século XIX o principal nome da industria editorial do Brasil era
Irmdos Gamier. Essa companhia editava os livros dos maiores nomes da literatura
nacional de entdo. Essa editora certamente jamais levaria ao prelo obras de Cruz e
Sousa e de outros nomes de seu grupo.

Embora fosse um momento delicado da vida econdmica do pais, no inicio dos
anos noventa daquele século, surge uma editora. Era a Livraria Modema, sob a firma
Magalh3es e companhia, dirigida pelo audacioso editor Domingos de Magalhaes.

Para chamar atengdo sobre si e causar impacto no mercado editorial, a nova
editora passou a investir em autores novos, como Coelho Neto, Adolfo Caminha e
Virgilio Vérzea.

Ora, Cruz e Sousa estava intelectualmente maduro, produzindo intensamente e
liderava o grupo de adeptos do Simbolismo francés, em oposigéo resignada ao domi-
nio parnasiano. Por outro lado era 6tima jogada comercial investir num autor negro
cinco anos ap6s a aboligio.

Assim, em 1893, a publicagdo de Missal e de Broquéis inaugura o Simbolismo
no Brasil.

Nio esta esclarecido que tipo de contrato Cruz e Sousa fez com seu editor. Serd
que houve uma compensagdo financeira satisfatoria ou o jovem poeta abriu mao
disso pelo prazer de ver seus livros publicados?

Missal foi publicado em fevereiro e consta de poemas em prosa. Broquéis veio
em agosto € é composto s6 por poesias. Ambos os livros eram completamente estra-
nhos a literatura da época e ndo foram bem recebidos..

A imprensa carioca ignorou Missal. As poucas alusdes que a esse livro foram
feitas eram em tom de escirnio e zombaria. Apenas a Revista llustrada, reduto dos
simbolistas, elogiou o recém-langado livro. A critica do periodo limitou-se a
desencorajar a carreira de Cruz e Sousa e a depreciar sua obra.

Broquéis teve uma aceitagdo um pouco melhor, mas ainda assim, muito aquém
do que sonhava o poeta negro.

Essa fase foi marcada por uma acirrada luta dos jovens autores simbolistas
contra a dominagdo parnasiana.
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Cruz e Sousa, como lider da nova gerag&o e negro que era, foi alvo de criticas,
zombarias e difamagdes. Seus adversarios o viam como nada mais que um negro
intrometido, um legitimo descendente de africanos que nio s6 ousara fazer literatura,
mas intentera fazé-la em moldes novos. Ele representava um perigo para a “cultura
oficial”.

1.12 — Familia, trabalho e pobreza

Em 1891 Cruz e Sousa havia conhecido Gavita Rosa Gongalves. A moga traba-
lhava numa oficina de costura e fora criada na casa de um médico conhecido, o
Dr. Monteiro de Azevedo. Logo se iniciou um romance entre os dois.

Gavita e Jodo da Cruz e Sousa sonhavam com o casamento, que ndo acontecia
pela pobreza de ambos.

Em 1893 Cruz e Sousa e Gavita ja viviam como marido e mulher, apesar de
péssima condigio financeira do poeta. Casam-se em novembro desse ano, com Gavita
ja em estado adiantado de gravidez.

Para custear o sustento da recém-formada familia o poeta solicitava de amigos
sucessivos empréstimos, que na maioria das vezes lhe eram negados.

No final de 1893, provavelmente gragas ao auxilio de Nestor Vitor, o poeta
consegue o humilde posto de praticante de arquivista na Central do Brasil. O irrisério
salario que ganhava garantia-lhe, a0 menos, o pdo cotidiano, embora nio lhe tirasse
da incédmoda situagdo de pobreza.

O poeta negro estreita lagos de amizade com Nestor Vitor, com o qual tinha
intensa afinidade intelectual.

Em 1894 ele € promovido a arquivista da Central do Brasil. Mas o pequeno
aumento de salério foi insuficiente para estabilizar sua situagdo. Em fevereiro o
nascimento do primeiro filtho, Raul, inicia uma grave crise financeira, que estender-
se-ia até o fim da sua curta vida.

Publicados seus dois primeiros livros, Cruz ¢ Sousa comega a reunir material
para novas obras. O volume de originais aumenta, mas editora alguma se anima a
publicar os trabalhos do poeta. Seus dois primeiros livros haviam sidos incompreen-
didos, combatidos. A venda de Missal e de Broquéis foi desanimadora.

A Livraria Moderna, que dera espago aos novos talentos, estava em sérias
dificuldades financeiras. O destino mostrava-se cada vez mais impiedoso com o
poeta. Sem editor, ele acumulava originais, sem esperangas quanto a sua publicagdo
futura.

Como se nio bastasse essa situagfo torturante, uma anemia profunda altera as
faculdades mentais de Gavita e em margo de 1896, quando o casal retornava para o
lar, & noite, a esposa do poeta tem uma crise de loucura, fazendo cdnscio o seu
marido da gravidade de seu estado mental. Este tragico episédio é descrito por Cruz
¢ Sousa no conhecido texto “Balada de Loucos”, incluso em evocagoes.

240



Desesperado, Cruz e Souza recorre a Nestor Vitor e ao Dr. Monteiro de Azeve-
do, em cuja casa Gavita havia crescido, o poeta escreve uma carta a esse médico,
pedindo orientagdo. A carta de resposta, porém, deprime ainda mais o poeta, na
medida em que prescreve providéncias que iam além de suas possibilidades financei-
ras, como remédios caros € uma alimentagao especial.

Nessa altura do desespero do poeta s6 o visitavam os amigos mais intimos,
como Nestor Vitor, Mauricio Jubim, Tiburcio de Freitas, Gonzaga Duque e poucos
outros.

Outro agravante da crise do poeta foi a morte de seu pai em Desterro.

Ainda em 1896 é fundada a Academia Brasileira de Letras, tendo como primeiro
presidente Machado de Assis. O nome de Cruz e Sousa em momento algum foi
cogitado para integrar a lista dos membros da ABL.

O poeta negro sofria duplo preconceito: racial e literario. Era negro e mais que
isso, era Simbolista. N&o freqiientava a rodinha da Editora Garnier nem ia aos chéas da
Revista Brasileira. Nem mesmo tinha acesso aos jornais de maior circulagio. Eraum
guerreiro silencioso, que sabia que s6 o futuro provaria o valor de sua obra.

1.13 — Intensificag@o dos problemas

A partir de 1896 a vida do poeta desmorona progressivamente, em golpes
duros, mais fortes do que o que ele poderia suportar.

Seu salario de arquivista nem de longe era bastante para sustentar os encargos
da familia. Sua mulher tinha saude fragil e a casa se enchia de filhos.

Por outro lado o lider do Simbolismo brasileiro ndo conseguia colocar seus
trabalhos em jornais e revistas com capacidade de remunera-lo.

O trabalho na Central do Brasil era tortura para Cruz ¢ Sousa. Primeiro porque
ele sabia que o seu talento merecia algo muito mais interessante e produtivo que a
burocracia mediocre a qual estava condenado. Em segundo lugar, o poeta detestava
seu chefe, que o submetia as mais humilhantes situagdes possiveis.

O poeta isolava-se cada vez mais do mundo exterior, destinando seu tempo a
criagdo poética e a seu grupo de amigos, mormente Nestor Vitor, cuja amizade,
saliente-se, suavizou tanto quanto possivel a terrivel realidade do poeta negro.

E conveniente frisar com insisténcia que o “Dante Negro”tinha forte convic-
¢do de seu préprio valor e sabia que a qualidade de sua obra acabaria por vencer
todos os preconceitos e negagdes.

1.14 — Doenga, morte e comogdo

Ja mergulhado em sofrimento e alienado, Cruz e Sousa se revela, em finais de
1897, tuberculoso.
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O cisne Negro, no entanto, ndo parava de produzir e conseguia, esporadica-
mente, divulgar seus textos em periédicos, evitando assim 0 anonimato.

A essa altura o lider da “Nova Escola” sabia que o grupo simbolista precisava
de um 6rgdo de imprensa, para divulgar satisfatoriamente as novas propostas, fazen-
do frente a0 dominio parnasiano.

Cruz e Sousa empenha-se, entdo, na realizagio do antigo sonho de fundar a
“Revista dos Novos” e para isso entra em contato com os amigos. Mas devido a
diferengas de objetivos, o poeta ndo consegue a adesdo da maior parte de seus
amigos, que ja estavam envolvidos com outros projetos. Era mais um fracasso na
vida do poeta. E conveniente frisar com insisténcia que o “Dante Negro” tinha forte
convicgdo de seu proprio valor e sabia que a qualidade de sua obra acabaria por
vencer todos os preconceitos e negagdes.

A Situagdo do poeta era deploravel. Encurvado pela doenga e em desespero
financeiro, ele solicitava empréstimos freqlientemente e normalmente recebia respos-
tas negativas.

Em 1898 o estado do poeta complica-se tanto que comegam a surgir na impren-
sa as primeiras noticias sobre sua decadente sitvagdo. Em janeiro o poeta ja ndo
consegue ir ao trabalho. Temeroso de perder o emprego, recorre a Nestor Vitor, que
com muito esforgo consegue uma licenga.

O agravante do estado do poeta e sua deprimente situagdo financeira passam
a ser freqiientemente noticiados na imprensa, causando comog#o geral, principal-
mente no meio literario e jornalistico.

Diversos jornais cariocas abrem subscri¢Ses em favor do poeta. Sdo organiza-
das listas para arrecadagdo de dinheiro para ajudar Cruz e Sousa.

Naquele momento a idéia de levar o poeta negro para um lugar mais calmo e
propicio a sua recuperagdo era consenso entre seus amigos.

Embora Cruz e Souza manifestasse o desejo de retirar-se para Desterro, onde
contava recuperar-se, a pedido de seu médico, o Dr. Aratijo de Lima, ficou decidido
que o poeta seria levado para a estagdo de sitio, na Serra da Mantiqueira, a 15 Km de
Barbacena.

A essa altura, a idéia da morte assombrava o poeta e contaminava suas ultimas
composigdes.

Atendendo a apelos dos amigos do decadente poeta, a Estrada de Ferro Cen-
tral do Brasil garante o transporte do poeta até Sitio, gratuitamente.

Codnscio que estava das suas condigdes de saide, antes de partir para Sitio,
Cruz e Sousa aproveita a ultima visita de Nestor Vitor para entregar-lhe os originais
de 3 livros: Evocagdes, Farois e Ultimos Sonetos.

Deixando os trés filhos com a mée de Gavita no Rio, Cruz e Sousa partiu com a
esposa para Sitio em 15 de margo de 1898. Seus amigos mais intimos foram levé-los &
estagdo.
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A viagem foi desgastante para o poeta, que ja tinha se resignado e ndo mais
lutava para viver.

Ao chegar a Sitio encontrou um clima bem mais frio do que o esperado, o que
acabou agravando seu estado de saide. A tuberculose acrescentou-se vigorosos
ataques de pneumonia e o poeta morre a 19 de margo de 1898, deixando a esposa
gravida do quarto filho.

Como que numa 1ltima ironia do destino, seu cadaver foi recambiado ao Rio
num vagdo de transporte de animais.

1.15 — Reconhecimento apds a morte

O velério do poeta foi simples ¢ a ele compareceram seus amigos mais intimos
e alguns admiradores. Com raras excegdes, a imprensa noticiou sua morte em tom
simpatico e chamou a atengéo para sua obra.

Em O Pais a morte do poeta foi registrada numa longa nota, com alusdes as
injarias e insultos que ele sofrera por ser preto. A nota assegurava que, embora
negro, Cruz e Sousa fora um intelectual digno e puro, um verdadeiro lutador, ao
mesmo tempo simples e altivo. O poeta negro é mencionado nos jornais por nomes
como Olavo Bilac, Artur Azevedo e Coelho Neto. Durante varios dias ndo faltavam
sonetos inéditos de Cruz e Sousa nos jornais cariocas.

Os livros Missal e Broquéis, principalmente este ultimo, sdo sobremaneira
valorizados a partir do primeiro més pés-morte do poeta.

Gragas aos esfor¢os de amigos e admiradores do poeta, principalmente
Saturnino Meireles, o livro Evocagdes é publicado naquele mesmo ano, com amplo
apoio da imprensa.

Cruz e Sousa ia tendo, na morte, o reconhecimento que ndo teve em vida.

Nestor Vitor faz imprimir em 1900, na tipografia do Instituto Profissional o
volume chamado Fardis. Em 1905, em Paris, com muito esforgo, consegue que a Casa
Aillaud & Cia publique os Ultimos Sonetos.

2 -0 intercambio vida-obra

As circunstancias que a vida impds a Cruz e Sousa foram determinantes para
sua obra, na medida em que estabeleceram conflitos sem os quais a obra do poeta
nio existiria ou seria menos brilhante.

2.1 - Um negro no mundo dos brancos

A origem negra de Cruz e Sousa e as consequéncias advindas da mesma com-
pdem o tumulto basico da vida e da obra do poeta. A maior parte dos demais proble-
mas do poeta partiam, de alguma forma, dessa circunstiancia primaria.
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Se Cruz e Sousa tivesse nascido branco muitas portas ter-se-iam aberto para
ele, que poderia entdo galgar mais facilmente os degraus do sucesso literario que
tanto desejava. Mas é provavel que, ocorresse isso, sua obra ndo tivesse o tom
amargo ¢ desiludido que lhe é caracteristico, nem a visdo mistica do sofrimento
humano, tdo importantes em seus escritos.

E importante salientar que Cruz e Sousa nasceu durante o regime da escravi-
ddo. O poeta tinha 27 anos quando da Aboligio da escravidio no Brasil. Esse acon-
tecimento, porém, em hip6tese alguma significou o fim do preconceito racial. Pelo
contrario, em muitos casos até o exarcebou.

Confronte-se com a origem étnica de Cruz e Sousa a sua educagdo germinica,
impregnada de Haeckel, Buchner e Schopenhauer. Some-se a isso o talento do poeta,
uma raridade entre os negros da época. Ele tinha plena consciéncia do seu
“germanismo intelectual”, mas ndo podia exterioriza-lo para uma sociedade que ndo
admitia que um talento daquela dimensdo surgisse num negro.

Todos esses fatores geravam um conflito que corroia o poeta. Era o “espirito
ariano” querendo aflorar, mas sendo barrado pelas limitagdes do corpo negro. Como
iria vencer nas letras? Como seria reconhecido naquele universo do qual tanto dese-
java fazer parte?

O texto abaixo, retirado do livro Poesia e Vida de Cruz e Sousa, de R. Maga-
lhdes Jr., paginas 319 e 320, exprime o conflito do poeta:

“O poeta negro declara que, no adormecimento de certas horas, tinha a
impressdo de que ouvia uma voz ignota, que parecia vir do fundo da imaginagao,
e que lhe sussurrava aos ouvidos — Tu és dos de Cam, maldito, réprobo,
anatematizado! Falas em abstra¢ées, em Formas, em Espiritualidades, em Requin-
tes, em Sonhos! Como se tu fosses das ragas de ouro e da aurora, viesses dos
arianos, (...)"

Durante toda a sua vida o Cisne Negro tentou quebrar as barreiras do preconcei-
to. Era uma luta 4rdua, que Cruz e Sousa travava com dignidade e altivez de espirito.

A prépria existéncia do poeta, desde a sua origem, era uma tragédia. E essa
tragédia, impregnada na alma do poeta, fazia sua poesia.

Embora o poeta nic abandonasse os de sua raga, esse paradoxal estado de
coisas lhe dava um incontrolavel gosto pelo universo dos brancos. Isso refletia na
sua poesia a obsessdo pelo “Branco™: a claridade, as geleiras, as nuvens, as “bran-
curas imortais”, etc. Raros nomes da literatura universal trabalham tio bem a cor
branca como Cruz e Sousa.

2.2 — Atragdo por mulheres brancas

Como j4 foi frisado anteriormente, o Cisne Negro se sentia ariano interiormente
e isso ascendia nele o desejo de integrar, sem restrigdes, o universo do brancos. E no
campo sentimental ndo podia ser diferente.
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Cruz e Sousa nutria forte admiragio pelas mulheres brancas. Havia épocas em
que o poeta ia com freqiiéncia as missas dominicais, apenas para contemplar as
mulheres brancas e ricas. Elas exerciam forte encanto em Cruz e Sousa. Sua tez, seus
cabelos. E esse encanto o poeta reproduzia com maestria em seus poemas, principal-
mente criando ambientes vagos, onde a cor branca era o tom dominante.

A mulher branca que mais marcou o poeta foi uma pianista loira, de origem
germénica, cuja identidade é obscura até hoje. Cruz e Sousa nutria por ela um amor
idealizado, timido, sem maiores aproximagdes, mas de grande repercussdo na sua
poesia. O Cisne Negro faz mengao a pianista em Missal e em cartas da época, deno-
minando-a de “Vénus loira”, “Magndlia dos Trépicos”, “Magndlias de luz”. Seus
poemas enchem-se de “Brancos nefunares”, “bragos de seda”, “geleiras” entre
muitas outras aluses ao branco.

O deslumbramento da cor branca jamais deixara os textos de Cruz e Sousa. Era
o reflexo de sua frustragio primaria: ndo ter nascido branco; ¢ também da vontade de,
mesmo sendo negro, participar livremente do meio que s6 era destinado aos brancos.

2.3 — Casamento negro

Ao longo da histéria, a cena cultural brasileira teve alguns exemplos de mu-
latos que, através do casamento com uma moga branca, conseguiram galgar posi-
¢Oes mais elevadas na sociedade. Machado de Assis é o0 exemplo maximo desse
quadro.

Ao contrario desse famoso ficcionista, Cruz e Sousa ndo teve no casamento
uma alternativa para a ascensdo social. Pelo contrario, como se casou com uma
mulher de cor, mergulhou mais ainda na pobreza e segregagio.

Em contraste com as paixdes idealizadas por mulheres brancas, a relagdo de
Cruz e Sousa com Gavita era algo palpavel, concreto. Ela era a companheira com a
qual ele compartithava sua vida sexual e as tristezas e asperezas da luta pela sobrevi-
véncia.

A admiragfo de Cruz e Sousa por Gavita é expressa pelo poeta com o apuro
formal e a exploragdo dos sentidos, tdo caracteristicos em sua obra. Cruz e Sousa via

em Gavita ndo s6 beleza fisica, mas também elevagdo de espirito, que lhe arrancavam
expressdes como “Beleza prodigiosa™ e “ritmos de bondade infinita”.

Gavita ¢ aludida na obra do poeta como “Monja negra”, “Madona da triste-
za”, “Nubia”. Em Missal ele descreve longamente no poema em prosa intitulado
Nubia.

“Amar essa Nubia - vé-la entre véus translicidos e florentes grinaldas, noiva
hesitante, ansiosa, trémula, té-la nos bragos como num talamo puro, por entre
epitalamios, sentir-lhe a chama dos beijos, boca contra boca, nervosamente - certo
que é, para um sentimento d’Arte, amar espiritualmente e carnalmente amar”.
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Como se pode ver no texto acima, é da experiéncia com Gavita que surge o
erotismo € a sensualidade na poesia desse artista negro. Mas é um erotismo que
ocupa um plano mistico, espiritual, € ndo um erotismo carnal.

Por outro lado, como é constante em Cruz e Sousa, ao falar de Gavita o poeta
também alude ao branco. O poeta via em sua Gavita belezas comparaveis as das
mulheres brancas. Criava, entdo poderosas sugestoes com a cor branca para descre-
ver a esposa: “A sua alma, de forma singela e branca de héstia, tem ritmos de
bondade infinita, meigas claridades brandas e consoladoras de piedade e enterne-
cimento, (...)” (Nubia, texto de Missal).

Além do erotismo espiritual e do contraste como branco que Gavita inspirava
na sua poesia, Cruz e Sousa nfio esquecia que, como ele, sua esposa era negra e
estava igualmente fadada ao sofrimento e ao desprezo, como pode-se ver no trecho
abaixo, também de “Nubia”:

“No seu rosto oval, de uma penugem sedosa de fruto sazonado, hd, por vezes,
certa expressao de melancolia de cisma dolorosa, que punge e contrista; o ténue,
Jja quase apagado raio errante de uma lembranga vaga, - como se Ela de repente
parasse na existéncia e se sentisse no vdcuo, perdida e so nos caminho desolados,
desertos, de onde veio outrora, sem leito e sem lagrimas, a caravana gemente de
suaraga...”

Entdo, nesses momentos em que um dolorimento secreto, misterioso, a contur-
ba e magoa, Ela parece serena divindade aureolada de martirios, macerada de pran-
tos; e é talvez bem pequeno, bem fragil todo o amor do mundo para proteger, para
amparar, como que numa redoma sagrada de Misericérdia, essa humilde criatura que
o fatalismo das forgas fenomenais da Natureza condenou a indiferenga gelada e a
desdenhosa ironia das castas poderosas e cultas.”

2.4 - A repercussdo de Missal e Broquéis e a luta pelo Simbolismo

Cruz e Sousa tinha ansia de gldria literaria e de reconhecimento. Mas, mais que
isso, ele queria intensamente publicar seus livros. Ndo queria ficar na obscuridade.
Pretendia ser lembrado pelos pésteros. E seus livros seriam imortalizagdo do seu
pensamento € do seu talento.

O poeta ficou intensamente decepcionado com a repercussio de Missal, que
ele considerava uma obra de arte, de estilo nobre e inestimavel valor. Os principais
jornais da época ignoraram o livro de Cruz e Sousa. Também a Revista 4 Cidade do
Rio, onde trabalhara, ndo deu respaldo algum a obra do seu ex-noticiarista. Quando
se fazia alguma meng3o ao recém-langado livro, era em tom de zombaria.

Missal era estranho 4 literatura que se consumia no pais no momento do seu
langamento. Era cheio de termos cultos e palavras com iniciais maiusculas sem ne-
nhuma justificativa gramatical. Isso gerou intensa zombaria por parte dos grupos
literarios dominantes.
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O periédico O Album, numa coluna denominada “Coisas Miudas ” ridiculari-
zou Missal, imitando algumas caracteristicas de seus textos. Essa coluna continha
termos rebuscados em repetigdes excessivas e letras maiusculas no meio das pala-
vras. Era uma traga as novidades trazidas por Cruz e Sousa em Missal.

Depois disso, era comum aparecerem nos jornais parodias aos textos de-Cruz e
Sousa, O Sousa e Cruz, como era chamado por seus adversarios.

Os maiores nomes da critica literaria da época, José Verissimo e Araripe Jr., ndo
podiam aceitar a existéncia de um grande escritor negro na literatura brasileira. Am-
bos depreciaram Missal e Broquéis.

Araripe Jr. mencionou Missal como um livro de prosa cadenciada, comparan-
do-o com Cangdes sem metro, de Raul Pompéia, mas sempre deixando o livro do
poeta negro em posigdo inferior. Fez referéncia a origem negra de Cruz e Sousa,
enfatizando as limitagdes dela provenientes e classificou Cruz ¢ Sousa Como “um
poeta maravilhado”. Essa critica ambigua foi a menos negativa das criticas sofridas
pelo Cisne Negro.

José Verissimo foi muito mais radical. Esse critico desprezava completamente o
Simbolismo brasileiro, o qual considerava “uma imitaggo internacional e em muitos
casos desinteligente”,

Sobre Missal disse:

“E um amontoado de palavra, que dir-se-iam tiradas ao acaso, como
papelinhos de sortes, e colocadas umas apos outras na ordem em que vdo saindo,
com raro desdém da lingua, da gramdtica e superabundante uso de maitusculas.
Uma ingénua presungdo, nenhum pudor em elogiar-se e, sobretudo, nenhuma com-
Dpreensdo, ou sequer intui¢do, do movimento artistico que pretende seguir, comple-
tam a impressdo que deixa este livro em que as palavras servem para ndo dizer
nada”. (R. Magalhdes Jr., p. 209)

Broquéis nédo teve sorte muito diferente de Missal. Vendeu pouco, foi também
parodiado e ridicularizado.

Os jornais, a servigo dos autores consagrados, crucificavam progressivamen-
te a Cruz e Sousa e seu grupo.

Cruz e Sousa era mais que um negro. Era um negro que pretendia revirar o meio
literario, muda-lo, destronar seus lideres.

A elite literaria sabia que ndo bastava negar aquele negro. Era preciso oprimi-
lo, combaté-lo, ridiculariza-lo. A ele, a seus correligionarios e 20 movimento que
traziam ao Brasil. Era preciso castigar o orgulho intelectual de Cruz e Sousa, expon-
do-o ao ridiculo em publico, sucessivas vezes.

E foi assim que os representantes da “Literatura Oficial” esmagaram Cruz e
Sousa e com ele 0 seu Simbolismo. Vedaram-ihe o acesso aos jornais e revistas.
Desestimularam a leitura da seus livros. Impediram Cruz e Sousa de obter a proje¢éo
a que ele tanta aspirava e merecia.
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Depois de publicar Missal e Broquéis o poeta ndo conseguiu langar mais livro
nenhum em vida. Tentou fundar a Revista dos Novos, para dar voz aos autores
simbolistas e divulgar as propostas inovadoras do movimento, mas nisso também
fracassou.

Cabe aqui salientar que toda opressao que sofreu levou o poeta a alimentar
cada vez mais um intenso orgulho intelectual. Cruz e Sousa tinha em alta conta a si
préprio € a seus escritos.

Missal tem um texto intitulado sugesrdo onde o poeta demonstra todo o seu
orgulho intelectual, embora ndo deixe claro que fala de si mesmo:

“Tu, quem quer que sejas, obscuro para muitos, embora, tens grande espirito
p :
sugestivo.

(.
Na tua terra os cretinos gritam, vociferam.

Nao sabem o que tu escreves. Ndo entendem aquilo... Palavras, palavras,
dizem.

Tu tens, porém, uma tal orienta¢do, uma tdo profunda tristeza artistica, que
ndo te abalas com a vozeria que se levanta. Pelo contrdrio! A bateria de frases
rispidas, que te assentam, rompe do teu cérebro a bateria viva das idéias. Nao
recuas, escreves.

)

Entdo, para que o teu esplendor seja maior e mais completo, andas a prepa-
rar um livro de estilo nobre e que, segundo pensas nas horas de nervosismo pstqui-
co, hd de fazer sucumbir no lodo da banalidade a turba triunfante dos imbecis”.

Essas linhas mostram com clareza o quanto Cruz e Sousa estava certo da qua-
lidade da sua obra e da dimensdo de seu talento. O poeta tinha certeza que, se o
reconhecimento ndo viesse em vida, viria ap6s a sua morte. Isso € muito bem ilustra-
do pelo dltimo verso do Soneto “Post mortem™, que figura em Broquéis:

“Mas os teus sonhos e Visdes e Poemas
Pelo alto ficardo de eras supremas
Nos relevos do Sol eternizados!”

No entanto, por mais que o0 poeta se refugiasse no seu orgulho intelectual,
toda aquela opressdo o marcava profundamente e refletia na sua poesia.
2.5 - A miséria

Além da incompreensdo e do preconceito, a pobreza € outro elemento crucial
da problemética da existéncia de Cruz e Sousa. Com ela ele conviveu ao longo de toda
a sua vida.
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Seus empregos sempre foram modestos: caixeiro, professor-substituto, auxiliar
de arquivista, etc. O poeta era indicado para um posto que lhe melhorasse as condi-
¢Oes de vida, sofria o embargo do preconceito. O exemplo méximo dessa situagio
ocorreu quando ele foi designado promotor de Laguna e foi impedido de assumir por
ser negro. Mas a plenitude da miséria foi sentida pelo poeta sobretudo quando j4 era
casado e precisava suprir os gastos de uma familia crescente com o salario misero
que ganhava em seu emprego na Central do Brasil. Como se ndo bastasse, nesse empre-
go Cruz e Souss >ra submetido a duras humilhag¢des por parte de seus superiores.

Incompreendido, oprimido, humilhado, pobre e sem esperangas, Cruz e Sousa
refugiava-se nas suas paginas, transferindo para elas toda a sua dor. Falava de si
3% 66 LN Y Y

préprio como “o doloroso estético”, “o sereno”, *“o belo iniciado”. Seus textos vao
adquirindo um tom de revolta intensa, de mégoa.

A essa altura junto com os sonetos, de longe o tipo de poema predileto de Cruz
e Souza, vém intercalados com poemas longos, de ritmo forte e temas que giram em
torno da dor, da miséria, do desespero, etc.

Abaixo registra-se algumas estrofes de “Litania dos pobres”, poema encon-
trado em Fardis:

“Os miserdveis, 0s rotos
Sdo as flores dos esgotos
Sdo espectros implacdveis
Os rotos, 0s miserdveis.

(..)

As sombras das sombras mortas
Cegos, a tatear nas portas.
(..)
O pobres! Solugos feitos
Dos pecados imperfeitos!”

E importante registrar que, 2 medida em que o ser humano vai definhando, o
poeta se agiganta e amadurece.

2.6 — O auge da crise

Em 1896 o poeta recebe dois duros golpes: a morte do pai em Desterro e a
constatac¢io da doenga mental da esposa. Cruz e Sousa mergulha entdo num pogo de
angustia do qual ndao mais retornaria.

Gavita enlouqueceu devido a uma anemia profunda que sofreu enquanto ama-
mentava o segundo filho.

O epis6dio no qual o poeta se deu conta da loucura da esposa € narrado em
prosa no texto “Balada de Loucos”, incluido em Evocagdes.
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Toda essa realidade amarga retira do poeta suas ilusdes de outrora e opera nele
uma transformagdo de espirito que transparece claramente em seus escritos.

Os textos dessa época relatam nio mais apenas a dor e a miséria do negro num
plano material. A medida que sua poesia evolui ela deixa o sofrimento pessoal e trata
do sofrimento universal, sempre numa atmosfera vaga, etéria, como que para diluir a
dor.

Os titulos dos poemas dessa época ilustram muito o estado de espirito do
poeta: “Sem Esperanca”, “A Caveira”, “A flor do Diabo ", “Tristeza do Infinito”,
“Presa do Odio”, etc.

Quando esta no auge do sofrimento, 0 poeta negro imprime a sua poesia o
melhor que ela pode oferecer.

E nesses tltimos anos de sua vida, quando a realidade ja ndo € apenas dura,
mas insuportavel, que a obra do Cisne Negro chega ao auge de seu poder de expres-
sdo. Adequando melhor que ninguém os preceitos do Simbolismo ao seu drama
pessoal, o poeta negro produz algumas das melhores paginas da Literatura Nacional.
Seus poemas chegam ao méximo da tenséo. O poeta transfere-se completamente para
0 seu universo espiritual.

Incapaz de suportar sua realidade, o poeta adentra o0 plano mistico.

Exemplificam esse quadro versos dessa época como:

“Agora que nos Céus, talvez, se asila
Aquela graca e luminoso encanto

De virginal e palido amaranto

Entre a Harmonia que nos Céus desfila.

()

Surge, Bela das Belas, na Beleza
Do transcendentalismo da Pureza
Nas brancas, imortais ressurreigées.”

“Mas sei que de alma em alma andas perdido
Atras de um belo mundo indefinido
De siléncio, de Amor, de Maravilha.”

“E hei de subir transfigurado e lento
Altas montanhas cheias de visées
Onde gelaram, num luar nevoento
Tantos e solitarios coragées.”

O primeiro texto é do poema “"Metempsicose ", de Fardis. O segundo é do sone-
to “De Alma em Alma”, de Ultimos Sonetos e o terceiro de “Requiém”, poema inclui-
do em Faréis.
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2.7 — A doenga e a morte

Tuberculoso e sentindo-se um doente terminal, Cruz e Sousa apresenta seus
ultimos poemas impregnados pela idéia da morte.

A proximidade da morte, o sentimento da morte, sdo notas constantes, insis-
tentes, obstinadas da iltima fase poética do Poeta Negro.

A maioria dos poemas dessa época mostram desengano e resignagéo frente a
morte inevitavel:

“Fecha os olhos e morre calmamente!

()

Morre com alma leal, clarividente, (...)"

Fica também, nos poemas dessa época, a certeza de que sua obra seria apreci-
ada na posteridade:

“Morre com teu dever! Na alta confianga
De quem triunfou e sabe que descansa,
Desdenhando de toda a Recompensa!”

2.8 — A importdncia dos amigos

Na sua atribulada existéncia, o Poeta Negro encontrou nos poucos amigos que
tinha uma alternativa ao desespero. S6 com eles tinha afinidade cultural bastante
para conversar sobre literatura. Partia desses amigos o minimo de reconhecimento e
admirag¢do que o poeta teve em vida. Entre os amigos grife-se Nestor Vitor.

Esse jornalista e critico paranaense que o Poeta Negro conhecera na primeira
ida ao Rio, tornou-se, depois, 0 mais intimo amigo do poeta.

Nestor Vitor jamais duvidou da projegéo futura de Cruz e Sousa e de sua obra.
Melhor do que ninguém, Nestor compreendeu o talento de Cruz e Sousa e a sua obra.
Sua vis#o ia além do preconceito e da segregagdo, fortissimo naquela época. Culto
que era, esse critico paranaense teve positiva influéncia no amadurecimento de Cruz
e Sousa enquanto poeta.

Andrade Murici os viu como “tipos verdadeiros irmdos intelectuais”. E foi
além, afirmando que “um era o comentério vivo do outro, o paréntese explicativo, a
oragdes complementar do outro”.

Foi gragas aos esfor¢os de Nestor Vitor que a totalidade da obra de Cruz e
Sousa veio a ser divulgada. Foi o critico paranaense que, com muito esforgo, fez
publicar Fardéis e Ultimos sonetos.

Boa parte da obra de Nestor Vitor como critico cuida dos escritos de Cruz e
Sousa. Em seus livros ele aprecia a obra € a personalidade do poeta negro, que
ninguém conheceu melhor que ele. Raras paginas de Nestor Vitor ndo incluem algu-
ma referéncia ao poeta catarinense.
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Em suma, Nestor Vitor ndo s6 foi responsavel pela publicagdo de boa parte da
obra de Cruz e Sousa, como também e principalmente por abrir os olhos do meio
literario para fazer justiga aos bons predicados da obra do poeta.

2.9 — A gloria depois da morte

Muito embora tenha sido crucificado pelos seus contemporaneos, que nio
admiraram, nem sequer admitiram a qualidade de sua obra, o poeta catarinense foi e
esta sendo ressarcido pelo julgamento dos pésteros. Outras geragGes, que puderam
entender sua poesia sem as limitagdes do preconceito, o reconheceram como grande
poeta.

Logo depois da sua morte sua obra foi por demais valorizada. Tal valorizagio
continuou com a geragdo modemista, que reconheceu suas conquistas expressivas
e sua luta contra 0 marasmo parnasiano.

A publicagdo da Obra Completa, em 1961 (comemorativa do centenério do
nascimento do poeta, organizada por Andrade Murici), permitiu uma apreciagdo pa-
noramica do trabalho de Cruz e Sousa e sua evolugdo poética.

Depois de sua morte o poeta negro foi aclamado por varios criticos. Silvio
Romero reconheceu nele o “melhor poeta” que o Brasil produzira até entdo e via na
sua obra o ponto culminante da nossa lirica “ap6s quatrocentos anos de existéncia”.

3 - A evolugdo poética de Cruz e Sousa

No inicio a poesia de Cruz e Sousa era puramente imitativa. A partir dai ele
evoluiu, sofrendo influéncias diversas, até encontrar-se € identificar-se com a pro-
posta simbolista.

Ainda muito jovem, escrevia guiado pela sua vocagdo para a poesia. Mas
vocagio nio basta para se fazer um grande poeta. E preciso conhecimento das nor-
mas formais de construgio poética e sobretudo muito exercicio.

Ora, mesmo ja sendo professor-substituto e tendo concluido o curso secunda-
rio no Ateneu Provincial, ele nada sabia sobre a metrificagéo e o seu uso. Dai sua
poesia desse periodo ter pouco valor literério.

Dessa forma, a incipiente poesia de Cruz e Sousa nada mais era que a imitagao
pura e simples do modelo roméntico, principalmente de Alvares de Azevedo e Castro
Alves, mas com qualidade muitissimo inferior. Os poemas néo traziam nada de inova-
dor ou original, nem mostravam vestigio algum de criatividade. O que se vé claramen-
te é o completo desconhecimento das regras formais de composigio.

Por volta de 1881 o poeta entra numa nova fase imitativa. Desta vez o modelo
¢ a poesia condoreira, sob o signo de Castro Alves. Cruz e Sousa ainda ndo havia
encontrado um rumo, mas sua condig@o de negro lhe provia identificagdo total com a
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causa abolicionista, tdo arduamente defendida por Castro Alves. S3o dessa fase
versos ingénuos, com titulos como “Avante” e “Escravocratas”.

Cruz e Sousa era devotado admirador de Castro Alves ¢ essa influéncia ainda
deixa vestigios em poemas da fase madura do poeta negro: em Broquéis ha um
soneto intitulado “Sonhador” onde se fala em “desejos condoreiros”; noutro sone-
to, intitulado “Clamor supremo e contido em Ultimos Sonetos, o poeta convida
para que “Sigamos para as guerras condereiras!”’

Os poemas de imitagdo condoreira foram publicados, em sua maioria, nos peri-
6dicos O Colombo e Tribuna Popular, ambos fundados por ele e Vigilio Vazea.

Segue-se a essa fase um dos mais lamentaveis momentos de Cruz e Sousa,
quando, por vaidade ou para divulgar sua obra ou por amizade, o poeta produz a
chamada “poesia de ocasido”. Sdo poemas em homenagem a pessoas importantes,
em alusdo a casamentos, nascimentos ou mesmo aprovagdo em cursos escolares.
Cruz e Sousa torna-se um verdadeiro “poeta festinhas”.

Passado esse momento lamentéavel, o literato catarinense entra em contato com
livros de feigdo realista e assimila alguns elementos do Parnasianismo que jamais o
abandonariam, como o zelo pela forma e pela métrica. Mas as indecises estéticas do
poeta sé iriam terminar quando ele, logo depois, entrasse em contato com as propos-
tas simbolistas, com as quais ja tinha natural afinidade devido a sua dura realidade.

Em 1885 o poeta publica em co-autoria com Virgilio Varzea o livro Tropos e
Fantasias. Nesse livro ha elementos do recente movimento simbolista, contracenando
com remanescentes parnasianos € mesmo roménticos. Ja se vé suas paginas a ten-
déncia de abandonar a tematica social e o0 mundo objetivo em busca do vago e do
transcedente.

Nota-se que imediatamente antes de 1885 ele procurava acompanbhar os realis-
tas € parnasianos. Embora conseguisse tal feito na forma, jamais demonstrava frieza
¢ objetividade no trato dos temas e dos conteudos. Cruz e Sousa era um simbolista
nato, esperando para revelar-se.

Paralelamente 4 sua adesdo ao Simbolismo, Cruz e Sousa vai chegando ao
conhecimento ¢ ao dominio pleno de suas potencialidades poéticas. O negro
catarinense desenvolve sua capacidade de trabalhar a métrica e a versificagdo, num
processo artesanal. Esse gosto de Cruz e Sousa pela perfeigéo formal é uma heranga
parnasiana que figura em toda a sua obra.

A medida em que amadurece, o poeta vai complexando seu modo de compor e
retorna por vérias vezes um mesmo poema, para melhora-lo, refundi-lo, acrescentar
algum novo elemento.

Mas para chegar ao pleno desenvolvimento de seus dons Cruz e Sousa teve
que passar por sucessivos exercicios e erros. O poeta eliminou gradativaimente suas
imperfei¢des ¢ foi desenvolvendo algumas das melhores caracteristicas de sua poesia,
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como o brilhante efeito sonoro de versos como os do famoso poema “ViolGes que
choram”. :

As obras da maturidade desse injustigado escritor negro revelam um poeta
convertido ao Simbolismo e aprofundando-se cada vez mais nas conquistas desse
movimento, mas sem perder o apuro formal parnasiano. No que concerne ao conteu-
do, a poesia de Cruz e Sousa mergulha progressivamente no seu drama pessoal, a
medida em que ele se intensifica, analisando-o sob uma 6ptica espiritual.

Em Missal o poeta foge da realidade objetiva pintando cromos e criando at-
mosferas etéreas. Em Broquéis ele inicia a incursdo poética pelo seu caso pessoal:
um negro talentoso mas marginalizado por uma sociedade racista.

Farois e Evocagdes registram a revolta do poeta, sua desesperagdo material e
metafisica.

Os dltimos sonetos mostram um poeta resignado com a morte, mas comprovam
que o poeta alcanga o objetivo do Simbolismo: abandona o plano humano e atinge o
plano das esséncias.

Massaud Moises em sua Historia da Literatura Brasileira, na pagina 33,
assim fala de Cruz e Souza:

“Simbolista por fatalidade, acabaria por sé-lo mesmo sem o Simbolismo.
Como todo grande poeta, cedo ou tarde evoluiria para a abstragdo e a alegoria, e
para fazer da metdfora polivalente o veiculo proprio da expressdo.”

4 - O Simbolismo

Embora o objetivo basico desse trabalho seja fixar-se em Cruz e Sousa, é mister
tecer algumas breves consideragdes sobre o Simbolismo, movimento que ele encabe-
gou no Brasil.

A segundo metade do século XIX foi marcada, no plano cultural, por correntes
materialistas e racionalistas, que pregavam uma profunda crenga no homem e suas
capacidades, fruto do progresso econémico, politico e cientifico da época. Foi a
época de grandes teorias e propostas, como o Positivismo, o Cientificismo, o Socia-
lismo Cientifico e a Teoria Evolucionista.

No entanto, ja no final do mesmo séculos tais correntes ndo condiziam mais
com a nova realidade. Via-se que o progresso burgués-industrial trazia em seu bojo
diversos males, sendo a guerra o principal deles.

Esse clima de frustragdo, falta de perspectiva e ceticismo quanto ao futuro
propicia a atmosfera para o surgimento de correntes novas, que negavam a realidade
e embarcavam na busca do sujeito, do subconsciente e do inconsciente, quais sejam
o Simbolismo e 0 Decadentismo.
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O Simbolismo € a negagdo do Realismo e todas as manifestagdes correlatas e
sob alguns aspectos retoma o espirito romantico, principalmente ao propor uma
extremada subjetividade.

Esse movimento surgiu na Franga, tendo como mestres os grandes poetas
franceses Baudelaire, Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, entre outros. Essas figuras assu-
mem importincia no contexto deste trabalho pela forte influéncia que tiveram em Cruz
e Sousa.

Em Portugal as maiores expressdes desse movimento foram Eugénio de Castro
e Antonio Nobre.

Entre as mais marcantes caracteristicas desse movimento estio:

a) concepgdo mistica da vida;

b) valorizagdo da individualidade;

¢) subjetividade;

d) fuga da realidade e da sociedade de seu tempo;

e) temas que tratam do mistico, do espiritual e do subconsciente;

Jf) supervalorizagido da musicalidade, como propds Verlaine;

g desprezo pela l6gica e valorizagio do conhecimento e da imaginagio;
h) busca da sublimagéo, da purificagio; e

i) evitar dizer as coisas claramente, antes sugeri-las (Mallarmé).

5 — As influéncias sofridas por Cruz e Sousa

As leituras de Cruz e Sousa, ao longo de sua vida, e principalmente apds a
primeira viagem ao Rio de Janeiro, foram variadas. No texto “Espelho contra espe-
lho”, de Evocagdes, ele cita Shakeaspeare, Moliére, Balzac, Victor Hugo, Edgar Allan
Poe, Flaubert, Zola e Villiers de L’Isle Adam. Entretanto outros nomes, como Antero
de Quental e Baudelaire € que teriam a influéncia mais forte em sua obra.

5.1 - Castro Alves

O primeiro grande influenciador de Cruz e Sousa foi Castro Alves, embora ndo
haja muitos vestigios dessa influéncia nos escritos da maturidade de Cruz e Sousa.
Os exercicios de imitagdo condoreira serviram mais para que Cruz e Sousa amadure-
cesse e tomasse contato com poemas de bom feitio no que diz respeito a métrica e a
rima, j4 que a mensagem principal (luta abolicionista) seria logo abandonada por Cruz
e Sousa.

5.2 — O Parnasianismo

Embora Cruz e Sousa tenha se tornado depois o principal inimigo da poesia
parnasiana, é bem verdade que a mesma tem influéncia inegavel na obra do poeta
catarinense.

255



A sedugdo da forma jamais abandonou Cruz e Sousa. Mesmo nas obras de sua
maturidade podem ser reconhecidos elementos advindos certamente da fonte
parnasiana.

Cruz e Sousa aderiu ao Simbolismo e foi o seu grande nome no Brasil. No
entanto sua poesia mostra também o que os parnasianos ostentavam como o melhor
na arte poética: chaves de ouro, rimas ricas, métrica perfeita, frutos de um trabalho
artesanal de construgdo poética, bem a maneira parnasiana. Outra marca clara dessa
influéncia ¢ a predilegdo incontestével pelo soneto, fato marcante na totalidade da
obra do Cisne Negro.

5.3 — Realistas portugueses

Antes de entrar em contato com o simbolismo Francés, Cruz e Sousa j4 lia
muito os realistas portugueses, mormente Antero de Quental e Guerra Junqueiro.

Se por um lado esses autores reafirmaram a perfeigdo formal em Cruz e Sousa,
sua importincia maior esta no plano do conteido, na medida em que despertaram
Cruz e Sousa para a realidade. Realidade essa que o poeta negro tentou encarar, mas
nio pdde.

Antero de Quental semelhou muito a Cruz e Sousa. Era também um poeta
partido, dilematico, foi impelido pela frustragdo com a realidade a buscar um mundo
subjetivo.

Identificando-se com Antero de Quental, o poeta negro absorve para mergu-
lhar na sua mais veemente inteng@o — a busca da transcendentalizagdo.

5.4 — Simbolistas franceses

Embora a vida de Cruz e Sousa j4 o inclinasse naturalmente a uma poesia vaga,
mistica e fugida, o encontro com a proposta simbolista francesa foi um marco no seu
desenvolvimento poético.

Quando escreveu a “Antifona”, Cruz e Sousa ja estava bem familiarizado com
a literatura de Mallarmé, Baudelaire, Verlaine, Villiers de Li’Isle Adam, entre outros.

Foi o contato com o Simbolismo francés que tirou o poeta negro da indecisdo
estética em que estivera até as proximidades de 1890. No Simbolismo ele encontrou
um movimento de total concordancia com a sua mundivivéncia. O poeta logo apro-
priou-se das principais novidades de incipiente movimento, tanto no plano formal,
como no que tange ao conteudo.

Entre os simbolistas franceses, ¢ mister destacar a importancia de Baudelaire.

‘Como Antero de Quental, Baudelaire foi um “irmio sacrossanto” de Cruz e
Sousa no que concerne aos dilemas existenciais. Todos os trés impelidos por uma
enorme pressdo interior, buscaram ascender a planos subjetivos, espirituais,
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metafisicos, numa passagem dolorosa, normalmente  custa da propria vida. Antero
de Quental suicidou-se; Baudelire mergulhou num limbo de inconsciéncia; Cruz e
Sousa foi vitimado pela doenga, mas muito mais pela miséria e pelo preconceito.

Como Antero de Quental e Baudelaire, Cruz e Sousa cultivou o gosto pela
noite e seus ehcantos

Cruz e Sousa nutria intensa admira¢io por Baudelaire. Uma andlise mais calma
da obra desse poeta vai mostrar que boa parte do melhor de Cruz e Sousa surge na
esteira do grande mestre francés.

Primeiro a sinestesia baudelariana, que o Cisne Negro cultivou tdo enfatica-
mente e cuja manifestagdo eternizou no famoso verso da “Antifona”: “Harmonias da
Coredo Perfume...”.

Nio obstante, o sensualismo e o erotismo em Cruz e Sousa, embora mais
espiritualizados, trazem forte carga de influéncia da sensualidade agressiva de
Baudelaire.

A influéncia desse grande simbolista francés vai mais longe na obra do poeta
catarinense. Nas obras da época mais sofrida do poeta negro ¢ patente o satanismo,
marca direta do legado baudelairiano:

“Noiva do Satanas, Arte Maldita,”

(Visdo, de Farois)

“Foi numa dessas noites taciturnas

Que o velho Diabo, sibio dentre os sébios,”

()
(A Flor do diabo, de Fardis)

Niao bastassem essas influéncias diretas da obra de um sobre a do outro,
Baudelaire e Cruz e Sousa se equivaliam nas propostas e no modo de fazer poético.
Ambos retiravam das vivéncias cotidianas as razdes para fazer poesia. Ambos eram
sufocados pela realidade exterior e buscavam, dolorosmente, a purificagédo, a
transcendéncia.

6 — A obra de Cruz e Sousa

Em vida Cruz e Sousa langou trés obras: Tropos e Fantasias, livro de prosa, em
co-autoria com Virgilio Varzea, em 1885; Missal, poemas em prosa, em fevereiro de
1893; Broquéis, poesia, em agosto do mesmo ano.

Depois da morte do poeta negro foram langados: Evocagées, livro de prosa, em
1898; Fardis, poesia, em 1900; Ultimos Sonetos, poesia, 1905. Desses s6 Evocagoes
foi organizado pelo Cisne Negro. A organizag#o e edigdo das duas ultimas obras do
poeta devem-se ao louvavel esforgo de Nestor Vitor.

257



Uma outra fatia da obra de Cruz e Sousa foi publicada em periédicos, mas
nunca reunida em livro ou livros. A recuperagdo desses textos depende de copiosa
pesquisa em bibliotecas e outros acervos, principalmente no Rio de Janeiro ¢ em
Santa Catarina. E interessante que se incentive tal pesquisa. Cite-se, a titulo de
exemplo, a recente obra intitulada Cruz e Sousa, Dispersos — Poesia e Prosa, organi-
zada por Iaponan Soares e baseada no procedimento supracitado. Livros desse tipo
tém o mérito de divulgar poemas esquecidos de Cruz e Sousa, dando suporte a uma
mais ampla compreenséo de sua obra.

6.1 — Tropos e Fantasias

Cruz e Sousa responde por apenas metade dos textos desse livro. E uma obra
pré-simbolista, ainda muito incaracteristica, de pouco valor literario, importando ape-
nas como registro da evolugdo poética do talentoso negro catarinense.

6.2 — Missal

Esse livro consta de 45 textos. Sd0 poemas em prosa. Uma prosa completamen-
te estranha a realidade literaria brasileira de entio.

Missal traz uma linguagem completamente nova, tanto nos termos como na
sintaxe.

Textos como fragmentos que seguem abaixo surpreenderam, na maioria dos
casos, negativamente o meio literario daquele periodo:

“Livra-me tu, Luz eternal, desses argumentos Coléricos, atrabiliarios, como
que feitos @ maneira de armas barbaras, terriveis, para matar javalis e ledes nas
selvas africanas.” (Oragédo do Sol)

“Um ritmo indefinivel, como a errante, etereal expressdo das for¢as originais
e virgens, inefavelmente desce, na tarde que finda, por entre a nitidez ja indecisa
dos mastros..."” (Ocaso no mar)

“Organiza¢ées dubias, obscuras, de acriddo agreste, que representam, na
ordem animal, o que representa, para as camélias e para as rosas, o croton.”
(Pagina Flagrante)

Missal conta com textos muito descritivos. Sdo descrigdes em prosa, mas com
tom altamente poético. E um livro marcado pelo encantamento dos sentidos. O poeta
¢ um visualista empolgado com as cores, os tons, as formas e com as possibilidades
de mistura de todos esses elementos para recriar a realidade. A sinestesia é uma das
principais armas de Cruz e Sousa, através da qual ele faz o leitor entrar no seu univer-
so de cores, sabores, sensagdes tactéis, sons, etc.

Foi, talvez, essa visdo estética do mundo que levou Araripe Jr. a chamar Cruze
Sousa de “‘um poeta maravilhado™.
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Missal também revela duas grandes paixdes do poeta: o mar e a noite.

O contato de Cruz e Sousa com o mar foi muito constante em suas viagens com
as companhias dramaticas. Dai nasceu uma paixdo registrada ricamente em diversos
textos de Missal: “Ocaso no mar”, “Navios”, “Doléncias”, “Emo¢do”, “Tintas
Marinhas”, “A janela”, “Modos de Ser”, “Perspectivas”, “Orag¢do ao mar”. Se-
guem abaixo trechos exemplificativos:

“Num fulgor d’ouro velho o sol tranqgiiilamente desce para o ocaso, no limite
extremo do mar, d’dguas calmas, serenas, dum espesso verde pesado, glauco, num
tom de bronze. ”’(Ocaso no mar)

“Brancuras de luz da manhd prateiam as dguas quietas, e, a tarde, coloridas
vivos de ocaso as matizam de tintas rutilas, flavas, como uma palheta de iris.”

(Navios)
“Mar manso, pelo fim da tarde. ”(Tintas marinhas)

Do mesmo modo, a noite e seus encantos sdo referidos pelo poeta em Missal
em textos como “Fulgores da Noite”, “Paisagens do Luar’e “Ritmos da Noite...”,

dos quais seguem abaixo alguns fragmentos:

“Envolvem gradativamente a imensidade os veludos negros da
Noite(Fulgores da Noite)

“Ha um rendilhamento, uma lavoragem de pedrarias claras, em fios sutis de
cintilagoes palpitantes, na alva estrada esmaltada da via lactea.” (Paisagem de luar)

“Ld fora a noite é estrelada e quente.” (Ritmos da Noite)

No melhor estilo simbolista, em Missal, Cruz e Sousa revela-se “artista plasti-
€0” ao aproximar a literatura da pintura.

Missal € um livro de paisagens. Fugindo da realidade e buscando o belo, o
poeta trata do mar, da noite, dos campos, dos astros e tantos outros elementos que
sempre levam as almas sensiveis a sonhar. Nesse livro o poeta ndo parece ainda
muito contaminado com o seu drama pessoal de negro marginalizado, nem faz alusdo
ao sofrimento humano com tanta intensidade e maestria, como faria posteriormente.

Em Missal surge o erotismo em Cruz e Sousa, fruto de seu contato com Gavita.
Embora advindo de uma relagdo real, carnal, concreta (e ndo idealizada como as
paixdes do poeta por mulheres brancas), esse erotismo tende a ser mistico, espiritua-
lizado.

'O poeta vé a possibilidade do contato carnal:

“(...) té-la nos bragos como talamo puro, por entre epitaldmios; sentir-lhe a
chama dos beijos, boca contra boca, (...)

Mas nio deixa de levar a relagdo para o plano espiritual:

“Essa emogdo, esse amor, cada vez mais profundo e espiritualizante, penetra
impetuoso no sangue como a luzeoar, (...)"
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A religiosidade € outro tom marcante em Missal, como mostram os fragmentos:

“Fria e muda, estards, talvez, a estas horas, ajoelhada na capela de um Cris-
to glacial de marfim sagrado (...)” (Astro Frio)

“Do alto do altar-mor vinha uma austera elogiiéncia de Religido, de Fé
Catolica. De Rito Romano.” (Sob as naves)

Missal apresenta algumas inovagdes, que serdo confirmadas e ampliadas em
Broguéis, como: o uso de maitusculas sem necessidade gramatical, a sugestio cro-
matica e um vocabulério inovador.

Ivan Teixeira, na Introdugéo a edigdo conjunta de Missal e Broquéis, da edito-
ra Martins Fontes, afirma: “Missal é um livro de realizagdo insegura, permanecen-
do, sobretudo como documento das conquistas expressivas que levariam aos ver-
sos de Broguéis. Este sim, um grande livro.”

6.3 — Broquéis

Esse livro tem 54 poemas, 47 dos quais sdo sonetos.

Algumas conquistas de Missal sdo mantidas, cita-se: a visao estética do mun-
do; o uso magistral da sinestesia; o uso enfatico de iniciais maitsculas, independen-
te da obrigagdo gramatical. Por outro lado surgem novas inovagdes: reiteragdo do
sinal de reticéncias, explora¢gdo musical das palavras e, principalmente, a pesquisa
metafisica do sofrimento humano.

Segue abaixo uma estrofe de Antifona, a titulo de exemplo da musicalidade de
Cruz ¢ Sousa:

“Cristais diluidos de clarées alacres
Desejos, vibragdes, dnsias, alentos,
Fulvas victorias, triunfamentos acres
Os mais estranhos estremecimentos...”

Nota-se que cada verso nao é a continuagio semantica do verso anterior, mas
sim seu complemento sonoro. Ndo houve antes de Cruz e Sousa poesia com tal
musicalidade.

A submissdo da sintaxe e da seméntica a sonoridade nos poemas de Broguéis
¢ mostrada por duas outras caracteristicas: justaposi¢do de frases sem verbo e uso
versado das repetigdes.

S#o fartos os exemplos, em Broquéis, de estrofes inteiras desprovidas de ver-
bo. S@o construgdes baseadas na sucessfo de substantivos e principalmente adjeti-
vos em sobreposigio, referindo-se a um verbo que vem no final da seqiiéncia ou que
esta implicito. Sirvam de exemplos os versos seguintes de “Antifona”:
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“O Formas alvas, brancas, Formas claras,
De luares, de neves, de neblinas!...

O formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras...

Formas do Amor, constelarmente puras,
De Virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras

E doléncias de lirios de rosas.

()

Infinitos espiritos dispersos

Inefaveis, edénicos, aéreos,

Fecundai o Mistério desses versos

Com a chama ideal de todos os mistérios.”

A ultima estrofe acima transcrita € a quinta estrofe do poema e “Fecundai” é o
primeiro verbo que aparece.

Como se pode ver, sdo dezoito versos sem nenhum verbo. Esse seqiienciamento
de adjetivos confere fluidez ao poema.

Outro pilar da poesia sonora de Cruz e Sousa ¢ a repeti¢do. Condenada pelo
esmero parnasiano, foi usada magistralmente pelo poeta negro para obter musicali-
dade. Seja como exemplo a estrofe abaixo, do soneto “Bragos™:

“Bracos nervosos, brancas opuléncias
Brumais brancuras, filgidas brancuras
Alvuras castas, virginais alvuras
Lactescéncias das raras lactescéncias.”

Como néo poderia deixar de ser, o branco reina absoluto nas sugestdes croma-
ticas de Broquéis, por razdes ja discutidas neste trabalho, quais sejam o fato de o
autor ser um negro vivendo entre brancos e a atragdo do mesmo pela mulher ariana.
A seguir vao versos exemplificativos:

“Das brancuras da seda sem desmaios
E da lua de linho em nimbo e raios “(Regina Coeli)

“Cldmides frescas, de brancuras frias,
Finissimas dalmaticas de neve

Vestem as longas arvores sombrias,
Surgindo a Lua nebulosa e leve... ”(Lua)

Em Brogquéis persistem os esbogos de atmosfera vaga, ao modo de Missal, mas
enriquecidos pela musicalidade poética que a prosa ndo pode dar. Sdo exemplos
poemas como “Sideragdes”, “Vesperal”, “Lua”, “Angelus”, entre varios outros.
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O erotismo espiritual que surgiu em Missal persiste, em versos de muita mu-
sicalidade e associagdo entre o amor espiritual e a luz, a clareza. Tais versos sdo encon-
trados em: “Beleza morta”, “Flor do mar”, “Deusa Serena”, entre outros poemas.

Além do erotismo espiritual em Broguéis ha o erotismo sensual, carnal, encon-
trado em “Lésbia”, “Mumia” e “Bragos”, por exemplo. A primeira estrofe do soneto
“Lésbia” exemplifica muito bem esse tipo de erotismo:

“Crdton selvagem, tinhordo lascivo,
Planta mortal, carnivora, sangrenta,

Da tua carne bdquica rebenta

A vermelha explosdo de um sangue vivo.”

Outra caracteristica marcante em Bréqueis é a metalinguagem. Os poemas que
portam tal propriedade sdo, na sua maioria, manifestos das convicgdes estéticas do
autor, que como simbolista, divulga os elementos que considera indispensaveis a
poesia: sugestio, perfeigao formal, misticismo, exotismo, abandono do plano mate-
rial em busca de uma posi¢do metafisica. O carro-chefe desse grupo de poemas e
mesmo de todo o livro € Antifona, o poema-manifesto que recebe o seguinte trata-
mento na obra a Literatura no Brasil, dirigida por Afranio Coutinho: “Essa pega é
uma verdadeira “abertura”, no sentido musical e formal da expressdo, uma aber-
tura sinféonica para a obra inteira de Cruz e Sousa, e para a obra inteira do
Simbolismo brasileiro.”

Antifona € uma amostra perfeita do que pretendia Cruz e Sousa. Ao mesmo
tempo que mostra uma poderosa sugestio cromatica, inaugura uma musicalidade até
entdo inédita na poesia brasileira. E ainda tem espago para mostrar a tendéncia
metafisica e espiritualizante de Cruz e Sousa e do Simbolismo.

Do ponto de vista do conteudo, o que de mais importante se revela em Broquéis
¢ que o drama de Cruz e Sousa, enquanto negro marginalizado e ser humano oprimi-
do, chega ao nivel da consciéncia. E inaugurado aqui um “filio”de sua poesia que
seria cada vez mais explorado a dor.

Os poemas “A4 dor” e “Acrobata da dor” sao os principais registros dessa
admirdvel reviravolta . Aqui o poeta esquece 0s cromos e o erotismo e discorre sobre
a angustia e 0 sofrimento, como se 0 mundo fosse um império de afli¢io. Essa tematica
vai sendo cada vez mais aprofundada pelo poeta nas obras seguintes.

Broquéis sagrou-se, sobretudo, como uma novidade para a época. Tudo era
novo: a musicalidade, o conteudo, as propostas, etc. Foi uma novidade incompreen-
dida e rejeitada, mas que teria repercussdes importantissimas para os rumos da litera-
tura brasileira.

6.4 — Evocagées

Junto com Fardis, este livro de poemas em prosa completa a produgdo da fase
mais complicada da vida de Cruz e Sousa. Os textos dessa fase expressam o mais puro
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desespero e revolta. O poeta fala de cadéveres, apodrecimento, feras devoradoras,
morte, pressagios. O tema principal nesse momento € o préprio drama do poeta, em
todas as suas complexidades. As paginas sdo gritos dilacerantes de uma alma sensi-
vel cercada de todos os lados por tudo o que de pior pode haver na vida: miséria,
doenga, loucura, preconceito, morte, etc.

Dois dos textos mais marcantes de Cruz e Sousa estdo em Evocagées e intitulam-
se! “Emparedado” e “Balado de loucos”.

“Emparedado” fala do conflito do poeta, um negro marginalizado e
incompreendido que tinha uma alma ariana tentando vir a tona, mas que era tolhida
pelas forgas implacaveis do preconceito. O trecho abaixo d4 uma idéia de qual era a
angustia do poeta negro:

“Eu trazia, como cadaveres que me andassem funambulescamente amarrados
as costas, num inquietante e interminavel apodrecimento, todos os empirismos
preconceituosos e ndo sei quanta camada morta, quanta raga d’Africa curiosa e
desolada que a Fisiologia nulificara para sempre com o riso haeckeliano e papal.”

Em “Balada de loucos” o poeta descreve com rara sensibilidade o episédio no
qual percebeu que sua esposa estava louca. Abaixo vai transcrito um fragmento
desse poema:

“Mudos, atalhos a fora, na soturnidade da alta noite, eu e ela caminhdva-
mos. Eu, no calabougo sinistro de uma dor absurda, como de feras devorando
entranhas, sentindo uma sensibilidade atroz morder-me, dilacerar-me. Ela, trans-
figurada por uma tremenda alienagdo, louca, rezando e solugando baixinho rezas
barbaras. Eu e ela, ela e eu! — ambos alucinados, loucos, na sensagdo inédita de
uma dor jamais experimentada. A pouco e pouco — dois exilados personagens do
Nada - paravamos no caminho solitario, cogitando o rumo, como quando se leva a
enterrar alguém, as paradas ritmicas do esquife...” '

Com raro poder de expressio, o poeta passa ao leitor cada nuance de seu atribu-
lado estado de espirito. A préopria vida de Cruz e Sousa era um poema macabro. E foi
a soma dessa vivéncia angustiante com a capacidade de exprimi-la em poemas que
fez de Cruz e Sousa o grande poeta que foi. Ele ndo precisava ir longe para encontrar
a inspiragdo. Bastava a sua vida para que ele construisse todo seu mundo poético.

Os textos de Evocagoes, mormente os aqui apresentados, tém ritmo e plastici-
dade admiraveis. Ao mesmo tempo mostram uma tenséio quase angustiante, que o
poeta suportou as custas da propria vida. Essas paginas tragam um quadro de deses-
pero e angustia com tanta fluidez e verdade que mesmo quem 1€ apenas alguns
trechos acaba sendo transportado incontinenti para o universo do eu-poético.

6.5 — Farois

Respeitadas as diferengas formais, a maior parte dos comentarios feitos para
Evocagoes sdo também validos para esse livro de versos.
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A caracteristica que desponta logo a primeira analise é que os sonetos ja ndo
sdo tdo abundantes como em Brogquéis. Predominam poemas longos, de ritmo forte,
como que desabafos.

N&o ha mais as idealizages anteriores. O poeta nio se da mais ao luxo de pintar
cromos. O que se vé é uma mente completamente mergulhada no sofrimento.

Nesse momento, mais do que nunca, Cruz ¢ Sousa é um poeta partido, desinte-
grado. Sua poesia gira em torno da anélise mistica do sofrimento humano.

Dilacerado o poeta grita:

“Por toda a parte escrito em fogo eterno:
Inferno! Inferno! Inferno! Inferno! Inferno! (Pandemonium)

E nessa angustia insuportavel, quando a vida j4 se reduz a p6 que a poesia se
agiganta. E em Fardis que o peta atinge o auge da musicalidade e domina completa-
mente cada possibilidade sonora que pode ser conseguida com a repetigdo e a
aliterag@o:

“Vozes veladas, veludosas vozes

Volupias dos violoes. Vozes veladas,

Vagam nos velhos vortices velozes

Dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.” (ViolGes que choram)

Completamente isento de qualquer ilusdo nesta vida, Cruz e Sousa adere ao
satanismo de Baudelaire. As mengdes ao diabo, ao inferno e as coisas satanicas em
geral sd30 numerosas em poemas como: “A flor do diabo”, “Pandemonium”, ‘'Té-
dio”, “Monja Negra”, Visdo”, entre outros;

“Ir solugando e rindo entre vorazes
Satanismos diabélicos, mordazes.” (Pandemonium)

“De velhos diabos de chavelhos curvos
Rugindo de desejo” (Tédio)

As alusdes a cor branca e a paix3o pela noite sao tons constantes ao longo de
toda a obra do poeta e Faréis ndo foge a regra:

“Brancuras imortais da Lua Nova,

Frios de nostalgia e sonoléncia...

Sonhos brancos da Lua e viva esséncia

Dos Fantasmas noctivagos da Cova.” (Fores da Lua)

“Da dogura da Noite, da docura”

(..)
(Enlevo)

No longo poema “Meu Filho”, Cruz e Sousa demonstra com tato as novas
sensac¢des advindas da condigdo de pai. Ao mesmo tempo em que canta 0 amor pelo
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recém-nascido, o poeta deixa extravasar todo o seu desencanto pela vida e prevé
tristemente as dificuldades que o filho haveria de encontrar por ser negro e pobre,
como ele fora:

“Minh’alma se debate e vai gemendo aflita
No fundo turbilhdo de grandes dnsias mudas
Que esse tdo pobre ser, de ternura infinita,
Mais tarde ira tragar os venenos de judas!

()

Ah! Vida! Vida! Vida! Incendiada tragédia
Transfigurado Horror, Sonho transfigurado
Macabras contor¢ées de lugubre comédia

Que um cérebro de louco houvesse imaginado!”

Cruz e Sousa vai, instintivamente cumprindo os ideais do Simbolismo. Nao
como antes, quando ele tentava sugerir um universo paralelo e sinestésico. Agora
ndo havia escolha. E a sua mundivivéncia dolorosa que exige a existéncia de um
mundo transcedente, um mundo de aromas, de esséncias. Mas a ascendéncia até
esse mundo ¢ dificil e sofrida, corroendo a personalidade do poeta e por fim a sua
prépria vida.

6.6 — Ultimos sonetos

O que se vé neste conjunto de mais de 70 sonetos é um artista mais que
maduro, com dominio total das possibilidades do fazer poético, explorando até o
ultimo limite o contetido semantico e musical das palavras.

Ja debilitado pela tuberculose e sentindo a proximidade da morte, o poeta
cogita sobre sua existéncia e sobre seu sofrimento, como em “Vida Obscura’:

“Ninguém sentiu o teu espasmo obscuro,
O ser humilde entre os humildes seres.
Embriagado, tonto dos prazeres,

O mundo para ti foi negro e duro.

Em outras ocasiGes a idéia da morte proxima € tdo forte que salienta-se mais
que qualquer outro tema. Isso ocorre sobretudo nos derradeiros poemas. Os frag-
mentos abaixo apenas exemplificam esse fato:

“E tudo acaba entdo no horror insano —
— desespero do Inferno e tédio humano —
Quando, de esguelha, a morte surge rindo...” (Unico Remédio)

“Perante a Morte empalidece e treme,
Treme perante a Morte, empalidece.” (Perante a Morte)

265



A marca principal dos Ultimos sonetos, no entanto, € a substitui¢io do clima
de revolta e desespero de Fardis e Evocagdes por uma atmosfera de resignagao e
conformismo frente ao inevitavel:

“Fecha os olhos e morre calmamente!

Morre sereno do dever cumprido!

Nem o mais leve, nem um s6 gemido

Traia, sequer, o teu Sentir latente.” (Assim seja)

Cruz e Sousa atinge, nesse ponto, o objetivo supremo do Simbolismo: a tdo
procurada transcendéncia. E como se o poeta estivesse livre de qualquer limitante do
mundo material e integrado completamente ao plano metafisico:

“E livres, livres desta va matéria,

Longe, nos claros astros peregrinos

Que havemos de encontrar os dons divinos

E a grande paz, a grande paz sidérea.” (Longe de Tudo)
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CAPITULOIII

Conclusio

A tragica existéncia de Cruz e Sousa e a sua brilhante obra sdo de valor inesti-
mavel para a cultura nacional. Ambas, entrelagadas e inseparaveis, além de constitui-
rem um dos capitulos mais relevantes da historia da Literatura Nacional, tiveram
contribui¢do estupenda para capitulos posteriores da mesma.

Cruz e Sousa era, acima de tudo, um negro talentoso, culto, ambicioso, mas um
negro. E essa condi¢do de negro ao mesmo tempo em que lhe inspirava veementes
conflitos internos (conflitos estes que ele tdo brilhantemente transformou em maté-
ria-prima poética), fechava-lhe as portas do sucesso. N&o apenas o sucesso literario,
mas 0 sucesso em quaisquer aspectos de sua vida.

O talentoso mogo catarinense estava fadado a ser um poeta partido, desinte-
grado, dadas as contradigdes que a vida Ihe trouxera: um espirito ariano num corpo
de negro; nascera escravo, mas encontrou quem lhe desse boa educagdo, nos mol-
des da sociedade branca; tinha uma inteligéncia rara, mas que era forgosamente
desperdigada em empregos mediocres; arquitetou uma obra estupenda, mas que foi
relegada a planos inferiores pelo preconceito reinante no meio cultural da época.

Cruz e Sousa tinha potencial para produzir tesouros, mas jamais conheceu a
prosperidade financeira, antes suportou a miséria por toda a sua vida. Some-se a isso
a doenga mental da esposa e a morte de entes queridos, exatamente quando o poeta
estava no auge de sua capacidade criadora.

O mérito de Cruz e Sousa foi conseguir aproveitar-se de todo esse quadro
cadtico para fazer poesia, conjugando o ideal simbolista com suas circunstincias
de vida. Sobre tais circunstincias fala muito bem Tasso da Silveira na introdug&o
ao livro Poesias Completas de Cruz e Sousa: “(...) a (circunstincia) de haver sido
Dperpetuamente pobre e de ndo ter conhecido sendo a face tragica de tudo, serviu
a dar estrutura e forma profundamente funcionais ao mundo de sonhos, dor e
desejo (...)".
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Ao mesmo tempo que absorveu o melhor do Simbolismo europeu, Cruz e Sousa
acrescentou ao mesmo suas proprias experiéncias e conteudisticas, indo além da
mera repeti¢do das formulas importadas.

E foi desta mescla de influéncias diversas com a sua prépria vivéncia que Cruz
e Sousa tirou o legado que deixou.

O poeta negro ndo apenas enriqueceu a literatura brasileira com uma obra
poderosa, surpreendente € mesmo revoluciondria, como também deixou toda uma
histéria de luta contra o marasmo enfadonho das elites parnasianas realistas € seus
médulos envelhecidos.

E preciso entender a luta simbolista de Cruz e Sousa contra a velha escola
como elemento fundamental para o advento da fase de transigéo e sincretismo que
precedeu 0 Modernismo.

Cruz e Sousa, dessa forma, de modo discreto, plantou a semente que germina-
ria com 0 Modernismo. Afranio Coutinho, em A Literatura no Brasil, destaca uma
citagdo muito oportuna de Oto Maria Carpeaux: “O Modernismo, Simbolismo in-
consciente, ao meu ver, possibilitou a transformacdo do Simbolismo privado em
poesia publica”. (p. 323)

Deve-se pensar em Cruz e Sousa como o poeta que, a partir das pesquisas e
experimentagdo profunda nos dominios da linguagem, inaugurou uma poesia nova,
de sonoridade inédita na poesia brasileira. Até entdo, como ilustram versos como os
de “Antifona” ou “Violées que Choram™. Mas isso nio basta. E preciso vé-lo como
um pioneiro, cujas conquistas no campo da expresséo poética foram usadas por um
Mario de Andrade ou um Carlos Drummond de Andrade.

N3o se deve olhar Cruz e Sousa apenas como a personificagdo do Simbolismo
brasileiro, mas também como produtor de uma obra que refletiu direto nos trabalhos
de alguns dos maiores nomes da literatura nacional em todos os tempos, como Augusto
dos Anjos, Cecilia Meireles e Manuel Bandeira.

Massaud Moisés, em A Literatura Brasileira por meio dos textos, resume com
muita propriedade a importincia do poeta negro: “Introdutor e maior vulto de nosso
Simbolismo, Cruz e Sousa pode ser considerado uma das traves-mestras da Litera-
tura Brasileira (...)” (p. 306).

Dessa forma, a importancia de Cruz e Sousa provém ndo s6 de sua obra em si
mesma, mas também do modo como esse poeta influiu nos rumos que tomou a poesia
nacional.

Cruz e Sousa é, dessa forma, figura de maior interesse, cuja auséncia seria
lastima irreparavel para a cultura nacional.
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1- Introducdo

No cenario politico-cultural do final do século dezenove, o poeta negro Cruz
e Sousa tentou, enquanto cidadio e poeta, ter o seu lugar na sociedade, tendo como
resultado a sua ndo aceitagdo, seja como cidaddo, dada a pentria de sua existéncia,
seja como poeta, dada a sua exclusdo dos ditames literarios da época.

O processo legal do abolicionismo foi marcado pelo seu carater moderado na
evolugdo das leis, pois estava-se tratando com a questio da manutengdo da méo-de-
obra na lavoura. A imigragio européia surgiu, entdo, paulatinamente como solugio
tanto para o suprimento de mao-de-obra, como para coibir a mestigagem por meio do
branqueamento da populagio.

As idéias racistas desenvolveram-se como sustentaculo do sistema escravista
e, sendo assim, o retrato do negro encontrado nos jornais e revistas da época déo-
nos mostras do preconceito racial que determinava qual era a visdo do negro no
imaginario brasileiro do século dezenove.

O final do século caracterizou-se pela convivéncia de variados aspectos mui-
tas das vezes opostos. Ao mesmo tempo em que vimos a Escola de Recife se estabele-
cer em paralelo com as idéias evolucionistas ¢ de progresso, vimos também o movi-
mento simbolista com suas idéias transcendentais tentar alcangar reconhecimento.

As dificuldades de Cruz e Sousa de se estabelecer como cidadio, levaram-no
a uma situagao financeira bastante dificil, pois ndo foi capaz de viver em condigdes
razodaveis a fim de evitar uma vida de quase miséria. As mudangas percebidas ao
longo de sua obra revelam o seu lado duplamente marginalizado. Primeiramente,
adepto das teorias evolucionistas, exprime o desejo de ser membro do Parnaso e
encontrar, deste modo, a beleza pela forma. Logo apds, funda um jornal em parceria
com Virgilio Varzea e, por meio deste jornal, d4 asas ao seu espirito condoreiro, ao
estilo de Castro Alves, e da lugar assim & luta pelo abolicionismo em sua obra. Mais
tarde empenha-se por livrar-se do emparedamento, rumando a uma nova cruzada. As
formas tornam-se aos poucos menos definidas e cada vez mais etéreas, sem tempo
nem espago determinados, voltando-se para a problematica da existéncia humana
além dos limites da existéncia terrena. Temos destarte exemplificados em sua obra a
razdo de sua dupla marginalidade. Em primeiro lugar, expressa-se emparedado pela
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sua condigéo de negro no final do século XIX e, em segundo lugar, ao ir além dos
limites do dado, d4 raz3es para o seu segundo processo de emparedamento, o de ser
excluido do reconhecimento literario.

As criticas feitas a sua obra patenteiam o quanto foi excluido do que era
considerado entdio como literatura. Se, por um lado, foi excluido pela sua raga, pelo
fato de ser negro, embora testemunhos de época o queiram dignificar justamente por
oferecer um matiz téo original dado por sua cor, por outro lado também o excluiram
pelo seu tom transcendental e desarticulador das definigGes da forma.

Cruz e Sousa foi marginalizado nfo s6 por ser negro, mas principalmente, por
ir além do dado, do positivo, indo de encontro a religiosidade institucional catélica e
a racionalidade positivista.

2 -0 negro no imaginario brasileiro no final do século XIX

Além do vigor do cumprimento das leis escravocratas, outros lagos mais sutis
influenciaram na sustentagdo ideoldgica do sistema de submissdo dos negros aos
brancos. Um eficiente mecanismo foi instituido de modo a formar as consciéncias da
época com uma imagem do negro que o fazia inferior ao branco.

O processo legal da aboligdo da escravatura caracterizou-se pela lentiddo e
resisténcia ao processo. A propria existéncia da escraviddo, ou melhor, a condigédo
de sua permissividade era a existéncia de um discurso ideolégico que formava o
imaginario das pessoas, justificando-a e dando conta da necessidade natural de sua
continuidade. Neste capitulo, nossa intengéo ser a de expor como as idéias racistas
formavam o sustentaculo do escravismo € como era visto o negro sob alguns aspec-
tos na época em que Cruz e Sousa procurava ndo s¢ romper os grilhdes de um
determinismo racial como, ousadia maior, impor-se como literato.

Recuando um pouco no tempo, podemos constatar que desde as primeiras
viagens dos conquistadores e colonizadores europeus ja existiam idéias de uma
superioridade européia em relagdo aos demais povos. O desconhecimento do que era
a Africa fez com que surgissem imagens grotescas e fantasiosas do que seriam os
africanos, eram figuras monstruosas semelhantes aquelas dos quadros de Brueghel
e Bosch'.

O continente africano estava envolto em uma névoa de lendas e mitos que se
dissiparam por meio dos relatos dos navegadores portugueses, mas nfio para dar
lugar a um retrato fiel do que era este continente recém-descoberto. Essa visdo mitica
transformou-se em um discurso ideolégico que procurava justificar a necessidade de
escravizagdo do negro, pega fundamental no sistema de exploragdo comercial das
novas terras. O discurso em relagio a Africa adquiriu portanto um “tom moralizante,
enfatizando os beneficios espirituais da escraviddo para os selvagens™ , pois assim
estes poderiam ser resgatados do seu estado natural de devassiddo e conseqiiente

276



decadéncia. Os negros deixavam de ser feras para ser alvo de um discurso moralizante
e paternalista, pois seriam escravizados pela sua propria necessidade de serem puri-
ficados espiritualmente. Aqueles negros que conseguiam vencer suas “tendéncias
naturais” e incorporar os valores civilizatérios europeus eram dignos de louvor e de
nota como podemos ver no seguinte trecho de um artigo publicado no jornal O
Correio, em 11 de maio de 1886:

Homenagem a John A. Payne. Salve o primeiro homem preto que
soube ao tocar em nosso Pais, gravar em nosso espirito admiragéo e
respeito pela sua pessoa. Esse homem ilustre natural das regiGes africa-
nas acompanha o processo evolutivo das nagSes mais adiantadas e re-
solvemos oferecer-lhe esse quadro como prova de aprego’.

Os senhores locais eram aqueles que estabeleciam seu proprio poder. Estabe-
leciam assim igualmente as relagGes do cotidiano entre as classes sociais em que “o
patriarcalismo, o paternalismo e o favor marcavam as relagdes familiares, pessoais e
sociais a nivel imediato™ . Néo s6 o negro, mas também os indios e pobres faziam
parte daquela parcela da populagédo préximos ao natural, isto ¢, ao que ndo é civiliza-
do e até mesmo nem passivel de civilizagdo. Quanto mais o negro fosse menospreza-
do em termos civilizatorios, mais era posto em relevéncia o papel civilizador e prote-
tor das elites, no caso os senhores, pois se esse papel nido fosse assumido, aqueles
seres “inferiores” seriam condenados a ignorncia e 4 barbarie. Era uma missdo que
os senhores teriam de assumir, mas sabemos que isto fazia parte do discurso ideold-
gico, ndo da pratica.

Com o passar dos tempos, o paternalismo transformou-se na afirmagio da
inferioridade inata dos negros enfatizando a superioridade da raga branca. Formava-
se assim a base para uma ideologia racista que somente viria a ser explicitada em
termos cientificos na segunda metade do século XIX. Varios autores apontam o final
deste século como o periodo de surgimento do racismo no Brasil. E com as bases
ideolégicas ja solidamente assentadas pode-se mudar o discurso.

Mas este quadro ndo estava claramente delineado, pois a atitude luso-brasi-
leira nos tempos coloniais de ndo intentar a preservagdo da esséncia portuguesa ou
mesmo européia na formagio populacional do Brasil, optando por um processo de
amalgama e miscigenagao, fazia com que a situagdo do negro fosse mascarada. Os
portugueses vinham no mais das vezes para o Brasil em busca de fortuna e ndo
traziam suas familias, pois tinham por condigio de vinda o regresso. Isso fez com que
surgisse, pela escassez da mulher branca, a necessidade da miscigenagéo. Essa mis-
cigenagdo aliada ao tom paternalista resultou numa atenuagdo dos conflitos e ten-
sOes raciais que servia para reforgar, ao nivel do inconsciente, a superioridade bran-
ca em relag@o ao negro. Ao barbaro sé restava o esforgo civilizatério, mas que perma-
neceria sempre como esforgo dada a sua natural inaptidio para o alcance da civilizagdo,
e assim quaisquer esforgos no sentido de luta pela democratizagdo s6 poderiam ser
levados a termo pelos brancos.
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Essa negagéo da capacidade do negro de lutar pelo seu préprio destino e de
negar-lhes a autorizagdo para fazé-lo sera encontrada nas leis que impediam os ne-
gros de terem participagdo politica e até mesmo nos discursos daqueles que lutavam
pela aboligdo. Vejamos o caso de Joaquim Nabuco, que, embora mostre, em seus
escritos abolicionistas, a relevincia econémica do negro, esquiva-se de dar-lhe qual-
quer importancia cultural. Em seu livro O Abolicionismo nio se propds a formar uma
consciéncia nos proprios escravos de suas condigdes, mas tratou sim de falar aos
brancos, “ndo ¢é aos escravos que falamos, ¢ aos livres”.

A luta abolicionista ndo procurava questionar as relagdes raciais, a partir do
momento em que a énfase ndo estava em um processo de conscientizagio da proble-
mética racial, intentava-se, sim, disfargar esta desigualdade por meio de um discurso
que reforgava uma crenga na igualdade das ragas.

Um outro exemplo do mascaramento da situagdo do negro faz-se notar na
introdug&o das idéias liberais no Brasil. Embora estas idéias tivessem suas raizes nas
nogdes de igualdade natural entre os homens, privilegiando o contrato e a igualdade
juridica dos individuos, caracterizavam-se por uma ambigiiidade em relagéo a escra-
viddo, pois havia uma certa aceitagdo de uma desigualdade natural entre os homens,
reconhecendo assim a validade da prética da escraviddo nos trépicos. Se, por razdes
éticas ou morais condenava-se a escravidio, estas idéias eram contrabalanceadas
por consideragdes histéricas, onde se poderiam retirar inimeros exemplos de sub-
missdo de um povo ao outro, e por caracteristicas bioldgicas que justificavam a
escravidao daqueles que vinham de um grau de humanidade e cultura inferiores. Mas
isso comegava a afastar o Brasil do rol das nagdes civilizadas, constituindo-se em um
fator negativo da avaliagéo do pais no 4mbito internacional. As leis seriam modifica-
das, mas ndo a mentalidade.

Ao fazer uma andlise diacronica das noticias publicadas nos jornais de época,
Lilia Schwarcz estabelece trés periodos: 1875-1885, 1885-1888, 1888-1900, nos quais a
imagem que se tinha do negro sofreu mudangas. Estes periodos correspondem justa-
mente a trés fases da vida de Cruz e Sousa: infancia, juventude e maturidade, e assim
podermos ter bem caracterizada a imagem que se tinha do negro em sua época.

No primeiro periodo, apareciam duas imagens opostas: a do negro violento e
assassino e a do amigo fiel e humilde. Em varias noticias sobre violéncias de negros,
nio se assinalava nem o nome, nem idade, tampouco a condigao do autor da violén-
cia, 0 que generalizava o feito. O branco era o elemento familiar, “pai de familia”,
“nosso estimado amigo”, enquanto o negro era tido como “um estranho”, “uma fera”
que agia violentamente.

Por outro lado, temos o enaltecimento da submissdo, da humildade e da fide-
lidade do negro. Neste tipo de noticia, os nomes eram bem sintomaticos: Fidélia,
Clemente, Aprazivel etc. Como aponta a autora, “por meio dos nomes marcava-se de
forma sintética, porém eficiente, a maneira como se entendia ou representava a
situagdo” 3.
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O cativeiro era apresentado ndo como um local de servidio, de cerceamento
da liberdade de maltratos, mas sim como um local seguro, cujo abandono deixaria
estes seres submissos entregues as maldades do mundo, podendo leva-los & morte
€ até mesmo ao suicidio.

Seguindo esta linha, o discurso na segunda fase apresentara o processo de
aboli¢do como necessariamente pacifico e harmonioso, lento e gradual, adaptado as
necessidades sociais. O argumento para isso néo era o econdmico (verdadeiro impe-
dimento para um processo mais radical), mas sim de razdo “moral”, pois os negros
ndo saberiam o que fazer com a liberdade, ndo estariam “preparados”. Era entdo
necessario que os escravos fossem preparados para a liberdade. Neste trecho de
jornal podemos ver nitidamente a escamoteagdo do preconceito racial.

Nao ha no pais quem nfo queira a emancipagao da escravatura. A
escraviddo é um grande mal que somos vitimas por heranga, mas nio se
pode acabar com o mal produzindo um outro ainda maior, porque além de
atender grandes questdes econdmicas e sociais hd um outro principio
ainda maior: o moral. No € possivel libertar repentinamente 1 400 000
homens néo preparados para liberdade, é necessério um prazo razoavel.
O Brasil ndo pode arrastar & ruina pelo arrebatamento de coragGes gene-
r0s0s. (Provincia de Sdo Paulo, 17 de maio de 1884)° .

A imagem do negro violento dava lugar nas noticias de jornal a do negro
vitima, produto de uma situag@o que deveria ser mudada. Ele j4 ndo era regido unica-
mente pelas suas origens africanas, mas era uma conseqiiéncia de uma situagio
social, e, por isso mesmo, secundério em relagdo a discussdo que se estabelecia. Por
ser a aboligdo uma questdo de brancos, 0 negro servia apenas para ilustrar uma
situagdo de escraviddo que deveria acabar por ndo mais se enquadrar nos novos
moldes cientificos de civilizag8o e progresso. A questdo racial ndo era abordada, era
como se ndo existisse.

Como a escravidio era vista apenas institucionalmente, desvinculada dos pro-
blemas sociais, propagava-se a idéia de que, com o término dessa instituigao, todos os
problemas seriam solucionados. Aos negros nio era dada a condigdo de agente, mas
sim de reagente e deveriam ser educados para a liberdade por aqueles que deveriam
agora agir como tutores e protetores € ndo mais como meros proprietarios. Ao mesmo
tempo em que se afirmava a necessidade de uma igualdade, havia o discurso que
afirmava a desigualdade entre as ragas baseado nas modernas teorias evolucionistas.

A entrada do discurso cientifico de desigualdade evolutiva seria 0 que marca-
ria o terceiro periodo. Seguindo as idéias do evolucionismo social de Spencer, os
negros tornar-se-iam civilizados & medida que fossem abandonando sua cultura,
religiio ¢ fossem adquirindo novos valores, obviamente europeus, até se poder
chegar a perfeita democracia social. Mas isso ndo significaria o fim do preconceito,
subsistindo de maneira consciente e inconsciente nas cabegas dos brancos. O negro,
que deixava o epiteto de algoz, adquirindo o de vitima, passava a ser exaltado pelas
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suas caracteristicas assimiladas do branco e nfo por seus costumes indicadores de
outra procedéncia. Em sua passividade deveria introjetar os valores culturais euro-
peus, abandonando suas raizes africanas para fazer jus a sua nova condigio de
cidaddo.

As mazelas sociais devidas a ndo integragdo do negro no propalado progres-
so econdmico, vivendo este 2 margem e na miséria, eram justificadas nio pelo pre-
conceito, mas sim pela interiorizagdo de vicios que ndo poderiam ser eliminados.
Disto nos da testemunho Euclides da Cunha em artigo de 1889. Fala da “mesticagem
como um risco. (...) A mestigagem extremada é um retrocesso, de sorte que o mestigo
é quase sempre um desequilibrado”. Com relag@o a isto, também Silvio Romero, José
Verissimo, Jodo Ribeiro e Eduardo Prado emitiam opinies sobre este trago negativo
do povo brasileiro, pois era resultado de uma heterogeneidade racial e esta seria a
explicagdo para suas debilidades. Nesta ocasido surge a necessidade do branquea-
mento com a imigragao para diminuir os tragos negros e assegurar a hegemonia da
raga branca. Segundo Joaquim Manuel de Macedo, “a imigragao dara ao Brasil agri-
cola a energia inteligente do homem livre em troca da inércia e do trabalho brutal do
escravo”™’. Era preciso importar o sangue branco europeu, civilizado e livre.

Os jornais da época davam espago para o negro em suas noticias em diversas
segdes, mas sempre seguindo determinados esteredtipos que eram, como adverte
Roger Bastide?, a feitigaria, a violéncia, a degeneragio e a imoralidade. A Africa era
vista como o “bergo do barbarismo, da violéncia, da superstigio € da magia™. Jaa
Europa era fonte da civilizagdo, do progresso e da paz.

Havia, contudo, diversas visdes do negro dependendo de diversos fatores,
tais como a sua origem (creoulo, ladinos, bogais), o local de moradia, se campo ou
cidade, a sua atividade. N3o era um conceito unico € universal, mas sim diferentes
condigbes e situagdes, que, embora fossem distintas, poderiam ser consideradas
como matizes de uma mesma cor, no caso, a nulidade do seu valor enquanto cidadéo,
enquanto persona. E o que constatara Lilia Schwarcz, “o escravo entendido como
corpo sem persona é, por definigdo, para o branco, o préprio vazio social'®,

Um perfeito exemplo disso é o que fez Tobias Barreto quando analisou a
populagdo pernambucana em 1877. Ele ndo levou a populagio escrava em considera-
¢do. A populagdo era constituida apenas por cidaddos, e os escravos, africanos e
crioulos, eram estrangeiros, ndo cidadéos.

Este processo de exclusdo pode ser encontrado tambem no discurso literério,
pois uma de suas caracteristicas nesta época era a incluso cada vez maior de temas
sociais em seus enredos. Em suas pesquisas Heloisa Toller aponta o fato de que,
apesar de ndo se poder afirmar que tenha havido um discurso na literatura brasileira
de clara apologia ao sistema escravocrata, isto ndo impediu que estivessem presen-
tes pressupostos racistas em sua estruturagdo. Haja vista o discurso das trés uiltimas
décadas do século XIX, em que as idéias evolucionistas, naturalistas e positivistas
davam a marca cientifica, afirmando o principio das desigualdades sociais inatas.
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A posigdo conservadora do politico José de Alencar também sera encontrada
em algumas péginas de seus romances € pegas. Em Luciola a miscigenagio é tematizada
com a inteng@o de se afirmara existéncia de uma democracia racial.

No ambiente festivo dé-se a confraternizagdo, dando mostras de uma aparen-
te convivéncia serena das diferentes ragas. Mas essa miscigenagdo ndo é retratada
irrestritamente. Por meio de uma metéfora da ordem patriarcal, é 0 homem branco que
se envolve com mulheres néo brancas, envoltas num estereétipo de pura sensualida-
de. Quando se tematiza o envolvimento da mulher branca com homens negros ou
mulatos, o fruto da relagio ndo sobrevive, vide O Mulato, de 1881, de Aluisio de
Azevedo e O Escravocrata, de 1884, de Artur Azevedo e Urbano Duarte.

Como afirma Heloisa Toller, a ficgdo oitocentista nega a sobrevivéncia da
prole mestiga, embora a mistura democratica das ragas fosse t3o propalada. Alencar
pune severamente, em Mde, 1860, a transgressdo sexual, o que ndo faz em lracema,
18635, ja que ai tratava-se de uma afirmagdo da nagdo nova que se constituia.

Outra caracteristica apontada pela autora nessas obras literarias € o fato de
ndo se pedir ao leitor uma postura critica em relagéo ao processo abolicionista ou a
escravatura, ou se mostravam simpAaticos ao sistema ou entio consideravam o
abolicionismo como pertencente & ordem natural das coisas, da estruturagdo da
sociedade.

Além do estereétipo da negra sensual, existe o do negro fiel servidor, quase
como um animal doméstico. A compara¢do homem / animal estava em voga gragas as
teorias naturalistas, mas enquanto aos negros restava a cunha de animal doméstico,
o branco poderia ascender a escalas superiores. As caracteristicas de animais servi-
am para caracterizar a indole primitiva e elementar do negro, por vezes até infantilizado.
Outro exemplo desse menosprezo em relagdo ao negro podemos encontrar em O
Demdénio Familiar, de 1857. A punigéo do escravo Pedro foi a de ser liberto e ver-se
assim privado da protegdo patriarcal de seu dono.

Podemos entdo concluir que, se por um lado havia o impulso de alguns seto-
res da sociedade pela aboli¢do da escravatura, por outro havia o impulso de que
permanecesse nio o sistema econdmico, mas a marca da desigualdade racial. E assim
tivemos um movimento politico que nfo se preocupou em garantir a0s negros a
vitalidade de sua cultura e sua inserg@o na sociedade logo ap6s a Aboligdo, quando
ficaram entregues a sua propria sorte, muito pelo contrario, procurou-se garantir por
meio da politica do estado de branqueamento a minimaliza¢do da presenga do negro
na formagdo étnica do Pais, resgatando desse modo suas origens ocidentais e euro-
péias. E o segundo impulso foi o de promover a introje¢do da desigualdade por meio
das teorias racistas presentes nos jornais e livros da época, fazendo assim com que
o preconceito se estabelecesse de forma mascarada em termos de discurso, mas bem
clara na vida de alguns, como no nosso caso, na vida de Cruz e Sousa.
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3 - Condigdes politico-culturais do final do Século XIX. Progresso, ciéncia, mate-
rialismo

O Brasil no qual Cruz e Sousa nasceu era um Pais que, pela sua Constituigio,
nio incluia.os escravos na contagem de seus cidadaos, com excegdo dos libertos que
haviam nascido no Pais e que, mesmo assim, s6 podiam exercer determinados direitos
politicos e ocupar alguns cargos publicos de pouca importancia. Fato raro era o
exercicio de uma fungéo piiblica por negros nas décadas de 60 € 70. Era uma socieda-
de que tolerava apenas que os negros exercessem fungdes servigais.

Nesta mesma época, o positivismo comegava a expandir e popularizar-se no
Pais. Em termos politicos, surgira como uma alternativa ao reacionarismo do Império,
amparando as revolucionarias idéias republicanas, além de ter sido a alternativa
encontrada para a substitui¢do da hegemonia do pensamento eclesiastico na vida do
Pais, j& abalada pela questdo dos bispos. Em termos de ideologia, justifica Sérgio
Buarque de Holanda esse entusiasmo pela doutrina positivista, devido ao “amor
pronunciado pelas formas fixas e pelas leis genéricas, que circunscrevem a realidade
complexa e dificil dentro do 4mbito dos nossos desejos”!!. Chegou a esta conclusio
ap6s observar o prestigio atribuido no Brasil as profissdes liberais, o que chegava,
segundo ele, as raias de um “vicio do bacharelismo”. O titulo de doutor conferia
dignidade e importéincia e servia como solugdo para uma boa colocagéo profissional,
geralmente em um cargo publico, na burocracia ou na politica, quando cessariam as
preocupagdes com a vida material, ja que o cidaddo gozaria de seguranga e estabili-
dade durante a sua vida inteira.

Essa atrag@o para o fixo, para o permanente gerava um *‘repouso para a imagi-
nagd0”. Assim, temos justificada a atragdo que se teve pelas idéias positivistas em
detrimento a uma atividade espiritual dindmica e mutante. .

Um dos primeiros registros da influéncia das idéias de Comte no Brasil € a tese
apresentada em 1865 a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro por Luis Pereira
Barreto (1840-1923)'2. Considerado por Wilson Martins como um “manifesto ideolé-
gico” em que o autor, além de tecer consideragdes acerca das causas de gastralgias
e nevroses, expunha as idéias de Comte sobre os “trés estados” e fazia aberta oposi-
¢d0 aos “metafisicos” da medicina, os homeopatas. Em 1874, Pereira Barreto teve
publicado o primeiro volume de seu livro As trés filosofias (1. parte, A Filosofia
teoldgica), em que procurou ir além da mera contemplagio filoséfica aplicando as
idéias de Comte na analise da politica nacional. Silvio Romero da testemunho desta
época da vida cultural brasileira:

Os decénios que vdo de 1868 a 1888 sdo os mais notaveis de
quantos no século XIX constituiram a nossa labuta espiritual. Quem néo
viveu neste tempo ndo conhece por ter sentido em si as mais fundas
comogdes da alma nacional. Até 1868 o catolicismo reinante ndo tinha
sofrido nestas plagas o mais leve abalo; a filosofia espiritualista, catélica
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e eclética a mais insignificante oposi¢édo; a autoridade das institui¢des
monarquicas 0 menor ataque sério por qualquer classe do povo; a insti-
tuigdo servil e os direitos tradicionais do aristocratismo pratico dos gran-
des proprietarios a mais indireta opugnagdo; o0 romantismo, com seus
doces, enganosos e encantadores cismares, a mais apagada desavenga
reatora’>,

O Positivismo, o Evolucionismo e o Naturalismo comegam a se difundir e en-
contrar ferrenhos defensores no Brasil. A mudanga de perspectiva intelectual corria
paralela 4 mudanga da perspectiva econdmica. Um modesto capitalismo comegava a
desenvolver-se no Pais ¢ ndo mais apenas os filhos dos grandes proprietarios de
terras, mas também os filhos da burguesia comercial ¢ da burguesia burocratica
passaram a freqiientar as Faculdades em Olinda e Sdo Paulo. Além de também passa-
rem a freqiientar as escolas técnicas e militares.

E dessa burguesia formada de militares, de médicos, de engenhei-
ros — mais préximos das ciéncias positivas gragas a indole de suas pro-
fissdes — que ird surgir o movimento positivista no Brasil'4.

A arte, segundo os moldes positivistas, deveria ser inspirada pelo sentimento,
mas tendo por base a razdo para se chegar ao final 4 agdo. Deveria ater-se aos limites
determinados pela ciéncia e simultaneamente influenciar politicamente, por meio da
idealizagdo das pessoas e valores tidos como exemplo para humanidade. Segundo
A. Comte, “a arte consiste sempre em uma representagio ideal do que é, ela se dedica

a cultivar nosso instinto de perfeigio”'. Sendo assim a arte como expressdo meta-
 fisica, voltada para 0 mundo interior do homem, estava condenada a ser menosprezada.

Os positivistas ortodoxos tinham bem claro os objetivos que visavam a alcan-
¢ar, “mais pareciam um grupo politico com idéias muito precisas sobre a tarefa a
realizar e os meios a utilizar do que um bando de fanaticos religiosos e loucos”'¢. Os
integrantes deste grupo de positivistas se tornaram “os principais manipuladores de
simbolos da Republica”!”. Viam nos estabelecimento da Repuiblica a chance de trans-
formar o Pais segundo os preceitos comtistas mas, como estavam alijados do poder,
usavam a tatica do convencimento pelo uso de uma simbologia que expressasse 0s
ideais positivistas. Murilo de Carvalho aponta, como “arma principal de convenci-
mento dos setores médios”, o uso abundante da palavra escrita e falada por meio de
livros, jornais, publicagGes da Igreja Positivista e de conferéncias publicas. Nao
deixaram de lado aquele publico ao qual seu apelo maior se faria por meio de imagens
e rituais, eram dois segmentos bem especificos — as mulheres e os proletarios. Por
isso davam importincia a que participassem da elaboragio de monumentos, da
idealizag@o da bandeira republicana, da formagéo de mitos, como o de Tiradentes.
Mas, para ter acesso a isso, tinham de influenciar as elites, fazendo com que, por meio
do influxo, simbdlico os ideais positivistas, embora de forma inconsciente, continu-
assem a existir, e tivessem como conseqiiéncia, 0 preconceito e a conseqiiente
marginalidade a que seriam expostos movimentos e idéias que fugissem a veneragio

283



do dado como fato objetivo e tunico. Sendo assim, movimentos literarios como o
simbolismo, e poetas como Cruz e Sousa, foram alvo de duras criticas.

Cruz Costa aponta em seu livro a influéncia que o Positivismo exerceu na
elaboragdo da Constituigdo Republicana de 1891 mas, conforme relata Miguel Le-
mos, esta influéncia foi o que de maior se conseguiu alcancar diante do fracasso da
tentativa de dar um forma positivista a Republica. Segundo ele,

Renunciando a esperanga de fazer adotar desde j4 a organizagZo dita-
torial sistematizada pelo nosso Mestre, porque ela repugna aos preceitos
democréticos da maioria dos chefes politicos, concentramos 0s nossos es-
forgos em fazer aprovar pela Constituinte tudo quanto, a0 nosso ver, servis-
se para fundar em nossa pétria o regime da mais ampla liberdade'®,

Abria-se méo da influéncia politica, mas a sobrevivéncia dessas idéias ja estava
garantida a nivel ideolégico pela manipulagio dos simbolos. Assim os positivistas pode-
riam ter esperangas de que, em um estado de plena liberdade, a “nova ciéncia universal e
apolitica de fraternidade” acabariam por se fazerem valer, mas sob o jugo de um ditador.

O periodo entre 1870 e a guerra de 1914 foi caracterizado por Roque Spencer
Maciel de Barros como “Ilustragdo brasileira”. A marca maior deste espago de tempo
¢ 0 “Liberalismo triunfante” desenvolvido segundo um “programa cientificista”. Este
autor resume assim a ideologia da época:

(...) o programa cientifista, seja no seu matiz positivista, ortodoxo
ou heterodoxo, seja no seu matiz darwinista, haekeliano ou spencerista,
coincidindo no seu sentido ecuménico e prospectivo, ligado as suas
filosofias da historia, concorda na necessidade urgente de transformar o
pais, de apressar a sua marcha para participar ativamente do drama uni-
versal, da grande aventura humana. E, para fazé-lo, € preciso substituir
romantismo pelo naturalismo, em literatura; o direito natural pelo direito
positivo, na jurisprudéncia; o espiritualismo pelo monismo, positivista
ou materialista, em filosofia; a monarquia, pela repiblica, em politica; o
privilégio pela livre concorréncia, em economia, em educagio; € preciso
libertar a consciéncia do artificialismo das imposigdes constitucionais,
para submeté-la apenas ao seu determinismo natural e s legitimas
injung@es coletivas; € preciso tomar livre o trabalho, rever a situagéo da
mulher, reexaminar a concepgio de Estado',

A base dessa Ilustragio era, portanto, formada pelas idéias positivistas aliadas
as teorias evolucionistas de Haeckel, Darwin e Spencer. Estas idéias punham em
questdo a metafisica e desprezavam qualquer fonte de conhecimento que nio fosse
abalizada por métodos cientificos. Houve no Brasil, segundo Cruz Costa, “uma espé-
cie de idolatria da ciéncia, desprovida do necessario senso critico”, de tal forma que
este autor classifica a moda cientificista brasileira de cientificismo vulgar.

José Isidoro Martins Junior, em seu livro Visées de Hoje de 1881, dd um exem-
plo da aplicagdo das idéias de Darwin & literatura. Apesar de ser figura esquecida nos
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compéndios literdrios, vale destacar suas contribuigSes no estabelecimento de uma
poesia cientifica, que, segundo Wilson Martins, “foram entre nés o melhor fruto do
cientificismo™?. Pelo trecho seguinte, podemos ter idéia da visio do século feita por
Martins Junior: “A locomotiva era o simbolo do progresso, do dominio do homem
das leis da natureza por meio da ciéncia, que por sua vez era a garantia de progresso
infinito™?!. Este livro, repleto de idéias positivistas, estabelecia como “missdo” do
poeta uma agdo civica e pedagogica que tinha o objetivo de elevar o Brasil ao rol dos
paises civilizados. Em 1885, Damasceno Vieira escreve na introdugido de A Musa
Moderna, coletanea de “poesias criticas e sociais”: “Impelido pela fatalidade do
meio, o poeta moderno nio pode deixar de ser positivista, porque inquestionavelmente

esse é o estado que a humanidade atravessa”??,

As teorias materialistas alems encontraram acolhida no norte do Brasil, mais
especificamente na Escola de Direito do Recife, sobretudo por Tobias Barréto, que
julgava haver descoberto um tipo de “dicionério da verdade”. Em torno de Tobias
Barreto se formaria a chamada Escola de Recife por volta de 1870. Seu periodo de
maior influéncia foi entre os anos anteriores 4 Republica e 1906, data da publicagdo
do ultimo nimero da revista Cultura Académica; atinge o éapice, contudo, com a
publicagdo da revista Estudos Alemdes, em 1881-2, e darevista Idéia Nova da qual
sairam apenas trés mimeros. Desta Escola também fariam parte Silvio Romero e Farias
Brito, constituindo o grupo germanista.

Segundo Roberto Ventura, na Escola do Recife havia o convivio de idéias
tidas hoje como antagénicas: “liberalismo, autoritarismo, socialismo, positivismo,
naturalismo, evolucionismo, materialismo, espiritualismo, racismo, etnografismo,
sociologismo™?®, Tobias Barreto e Silvio Romero combateram o formalismo colonial
e o romantismo em nome de uma mentalidade cientifica, partidaria do evolucionismo.
Para Romero, o “evolucionismo se transforma de ciéncia natural, voltada para obje-
tos particulares, em epistemologia capaz de abarcar as diversas ciéncias, como pro-
punha Herbert Spencer em First Principles [Primeiros Principios]”?*. A aplicagdo
socioldgica do evolucionismo, da idéia de luta pela sobrevivéncia, daré sustentagéo
as idéias liberais de livre concorréncia entre os individuos, assim como a idéia de
superioridade racial, baseada nas diferengas inatas entre as ragas.

Se, por um lado, a concepgao positivista excluia a possibilidade de uma poé-
tica como a de Cruz e Sousa elevar-se & meditagio, ja que ndo havia nela finalidade de
agdo politica, muito pelo contrario, era plena de idealismo, por outro lado, a concep-
¢d0 evolucionista também excluia naturalmente Cruz e Sousa por representar um
“espécime” de raga inferior e ndo forte o suficiente para sobreviver, j4 que a méxima
era de survival of the fittest [sobrevivéncia do mais habil].

4 — Da marginalizacio progressiva de Cruz e Sousa. Aspectos de sua vida

Cruz e Sousa nasceu aos 24 de novembro de 1861 na cidade de Nossa Senhora
do Desterro, atual Florianépolis, capital da entdo Provincia de Santa Catarina, na
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condigdo de filho de escravo. Sua mie, a lavadeira Carolina Eva da Conceigao, ja era
alforriada, quando de seu nascimento, e o pai, o pedreiro Guilherme, o foi mais tarde
em virtude da Guerra do Paraguai, época cuja politica de libertagdo de escravos se
devia, como vimos, ao medo dos negros passarem para o exército inimigo ou de
rebelarem-se na auséncia do senhor.

Batizado de Jodo da Cruz e Sousa, em virtude do santo do dia, recebe o
sobrenome do senhor de seus pais, o0 Marechal Guilherme Xavier de Sousa. Foi por
este e por sua esposa tomado aos seus cuidados; teve assim a oportunidade de
receber uma educagdo bem distinta daquela que os demais brasileiros da raga negra,
nem considerados brasileiros, mas sim escravos, atados a sua condigéo social,
constumavam receber. Enquanto o menino gozava da protegdo patriarcal dos ex-
senhores de seus pais, recebendo ligdes e roupas luxuosas, seus pais viviam no
pordo da casa dos Xavier de Sousa.

A esposa do Marechal tomou para si a educagéo do “negrinho”, alfabetizan-
do-o e preparando-o para um tipo de vida bem diferente daquela a que era destinada
a maioria dos negros de entdo. Tdo distinto que ingressou no Ateneu Provincial
Catarinense, inica escola secundaria da Provincia, € pode-se j4 imaginar o nimero de
colegas negros que ai tivera o jovem poeta, que ja se metia a declamar em publico
versos de sua autoria.

Nesta escola, além de aulas de grego, latim, inglés, francés, portugués, mate-
mética, em que se destacaria pelo seu brilhantismo, teve a oportunidade de ser aluno
de Fritz Miiller, zo6logo de renome na Europa em viagem de estudos pelo Brasil,
amigo e correspondente de Darwin e Haeckel. Apesar de comungar das mesmas
idéias destes naturalistas, escreve Fritz Miiller em carta a seu irm#o a respeito de seu
aluno negro:

Esse preto representa para mim mais um reforgo da minha velha
opinido, contraria ao ponto de vista dominante, que vé no negro um
ramo da raga humana em tudo, por tudo inferior e incapaz de desenvolvi-
mento racional por suas préprias forgas?>.

A influéricia das idéias defendidas pelo naturalista pode ser comprovada na
poesia Idéia-mde que Cruz e Sousa escreveu em 1883:

E esse o aspirar do séc’lo que deslumbra,
Que rasga da ciéncia a tétrica penumbra
E gera Vitor Hugo, Haeckel e Littré.

E esse o grande — Fiat — que rola no infinito!...
E esse o palpitar, homérico e bendito,

De todo o ser que vive, estuda, pensa e 1&!...2

Em tom declamatério e evocativo Cruz e Sousa dé testemunho de seu éxtase
diante das novas idéias cientificas que, segundo ele, tirariam o homem da negra
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ignoréncia levando-o a luz da sabedoria. Aqui encontraremos o poeta ainda fascina-
do pelas idéias que dariam sinal luminoso da virada do século, significando a possi-
bilidade da virada na mentalidade humana, confianga expressa nos versos: “Esta
profunda e intérmita esperanga / Na qual eu tenho o espirito seguro,/ A tdo profunda
imensidade avanga / Como é profunda a idéia de futuro™?’,

Logo ap6s a sua saida do Ateneu, em 1876, passa Cruz e Sousa a ministrar
aulas noturnas para adultos na sua residéncia e a dar aulas particulares a domicilio
durante o dia. Tudo aquilo que ganhava era gasto consigo mesmo, principalmente
com seu vestuario. Vestia-se finamente, o que causava um mal estar entre brancos
menos afortunados que viam um negro tomar ares de superior. Esse sentimento de
aversdo e inveja era ainda mais reforgado pelo fato de em Santa Catarina nio haver
muitos negros e também ser um dos pélos recebedores de imigrantes que vinham
Jjustamente para “clarear” o povo.

Varias leis na Provincia davam cabo de barrar a ascensdo social de negros e
fora do grupo de literatos afeitos as mesmas idéias, era Cruz e Sousa alvo de franca
hostilidade. Este vé uma chance de romper com o provincianismo catarinense ao
aceitar, em 1881, o lugar de ponto na Companhia Dramaética Julieta dos Santos. Viaja
de Santa Catarina ao Rio Grande do Sul e depois percorre todo o litoral do Brasil até
0 Amazonas, de 1881 a 1883. Tem a chance assim de conhecer varios aspectos da
vida brasileira e das condi¢Ges a que eram submetidos os escravos.

Nesta época, Cruz e Sousa ja havia fundado um semandrio, o Colombo, em
parceria com Virgilio Varzea, mas a empreitada teve a duragéo de parcos cinco meses;
servira, no entanto, para leva-lo a ser conhecido fora dos limites de seu estado,
mais especificamente na Bahia, onde teve transcrito um poema seu em exaltagdo a
Castro Alves. Apesar de ja ser franco seguidor das idéias novas, do naturalismo
€ parnasianismo, exprimiu em versos pungentes sua admiragdo condoreira pelo
poeta dos escravos. Isso vinha ao encontro da sua participagao politica fazendo
conferéncias em prol do abolicionismo por onde passara com a Companhia de
Teatro. :

A admiragio pelos rompantes abolicionistas de Castro Alves se refletiu nas
paginas do bi-semanario Tribuna Popular que fundara neste mesmo ano e onde
dava lugar as idéias abolicionistas. Segundo Varzea, foi “a folha literaria mais notavel
de Santa Catarina entre 1881 ¢ 1889”28,

Durante dois anos Cruz e Sousa percorreu o Brasil com a companhia teatral
exercendo, além da fungdo de ponto, a de secretario. Paralelamente participava de
encontros literarios em que professava duas crengas: na idéia nova € na necessida-
de da aboligdo, que manifestava por meio da participagdo em conferéncias
abolicionistas.

Podemos notar nitidamente o tom de exaltagdo e por vezes de conclamagéo a
revolta, armados com os novos pardmetros de ciéncia no poema 4 Revolta:
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O Séc’lo é de revolta — do alto transformismo,
De Darwin, de Littré, de Spencer, de Laffite —
Quem fala, quem da leis é o rubro niilismo
Que traz como divisa a bala-dinamite!...

Se é forga, se é preciso erguer-se um evangelho,
Mais reto, que instrua — estético — mais novo-
Esmaguem-se do trono os dogmas-de um Velho

E lance-se outro sangue aos musculos do povo!...

O vicio azinhavrado e os cérebros raquiticos,
E po-los ao olhar dos sérios analiticos,
Na ampla, social e espléndida vitrine!...

A frente!... — Trabalhar a luz da idéia nova!...
—Pois bem! Seja a idéia, quem lance o vicio a cova,
—Pois bem! — Seja a idéia, quem gere e quem fulmine!...?’

Este poema segue o estilo da Guerrilha Literdria comandada por Cruz e Sousa
e Virgilio Varzea nas paginas da Tribuna Popular entre 1882 e 1889. O “extremo
sectario”, como Nestor Vitor caracterizava Cruz e Sousa, era assim descrito por Var-
zea: “ninguém o igualava no assalto as reputacdes literarias da Velha Escola, o Ro-
mantismo. Era um quaker, um intransigente, nada admitindo que nio fosse a doutri-
na esposada’®. A forca deste sectarismo j4 caracterizava uma das atitudes que Cruz
e Sousa levaria até o fim da vida, a forga de resisténcia as adversidades advindas
tanto pelo preconceito racial, como pelo literdrio. O préprio Nestor Vitor nos caracte-
riza esta atitude:

Se alguns desses espiritos precoces (Cruz e Sousa contava entio com 20 anos)
vai ganhando audAcia, pretendendo vivificar mais do que é permissivel no ambiente
provinciano, ali comega a reagio a fazer-se, e estabelece-se inevitavelmente a luta,
até que o rapaz esmorece ou emigra, e tudo volta 4 normalidade, isto é a tibieza
natural. Cruz sofreu guerra ainda maior do que os outros, ndo s6 por ser preto, mas
por esse “fanatismo” de que deu provas desde ai*!.

Em 1883, recebe o convite do entdo presidente da Provincia Francisco Luis da
Gama Rosa para trabalhar, ocupar o cargo de promotor em Laguna. Sua nomeagéo foi
impugnada por politicos da oposigio devido ao racismo.

4
Gama Rosa, que escrevera na Tribuna Liberal o primeiro artigo tratando do
Simbolismo no Brasil, era partidario das idéias evolucionistas e mantinha correspon-
déncia direta com Haeckel e Spencer, aplicando-as em seu livro Biologia e Sociolo-
gia_do Casamento, que foi traduzido para o francés, inglés e alemdo. Sobre este
livro, escreve Cruz € Sousa, em 1888, uma critica a pedido dc préprio autor, da qual
retiramos um pequeno trecho para ilustrar a visdo do poeta na época.
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O homem moderno néo é o homem superficial, 0 homem visionério, 0 homem
triste. A tristeza ¢ uma condigdo de moléstia, estd no organismo como a filoxera nas
vinhas, e 0 homem moderno tem de ser alegre, porque tem de ser higiénico, e nio ha
melhor higiene do que a da alegria. E da satide que vem a forga, e a forga é a luz, a
vitalidade, a cor, o tom e a juventude eterna da natureza’?.

Aqui temos um Cruz e Sousa luminoso, confiante, que faz apologia a capacida-
de de evolugdo que vem sempre junto com um sinal de mais, significando o progresso
natural das coisas e nisso estaria a resolug@o dos problemas. Esta postura de voltar-
se para o natural e solar se refletiu no livro Campesinas, como veremos adiante.

Suas leituras de entdo eram Zola, Daudet, Teéfilo Dias, Flaubert, Guy de
Maupassant, os Goncourt e Gongalves Dias. Segundo Nestor Vitor, também lhe eram
familiares H. Heine, Alphonse Karr, Théophile Gautier, Gongalves Crespo, Cesario
Verde, Guerra Junqueiro e os brasileiros Luis Delfino e B. Lopes®.

Dissolvida a companhia teatral, retorna o poeta em 1885 3 sua cidade natal e
publica Tropos e Fantasia em parceria com Virgilio Vérzea, que arcou com os custos
da edigdo. Era uma sele¢do de trabalhos ja publicados esparsamente pelos jornais.
Os autores foram classificados pela imprensa local de “discipulos incorruptiveis da
Escola Naturalista, educados rijamente nas teorias de Darwin, Spencer, Haeckel,
Hartmann etc”**. Bem afim com a crenga, confiante no futuro, faz-se propaganda, na
contracapa do livro, de nada menos que quatro futuras publicages de Cruz e Sousa,
embora s6 recentemente tenham sido coligidas e publicadas. Isso revela o estado de
espirito do poeta — ligado as novas idéias reveladoras da verdade cientifica e tam-
bém ansioso por ser reconhecido pela sociedade.

No mesmo ano de 1885, assume a diregéo do jornal O Molegque cuja caracteris-
tica ja pode ser depreendida pelo préprio nome. Distinguia-se pelos trabalhos nitida-
mente caricaturais, sendo na maior parte escritos pelo préprio Cruz e Sousa. Criticava
os costumes e a politica langando mio do humor, da sétira e da caricatura. Segundo
Zahidé Muzart, a poesia jovem de Cruz e Sousa caracteriza-se pela “presenga de uma
linguagem e humor populares™®. Escritas sob pseudénimos como Zat, Zot, Zut,
Trac, Zé K., Coriolano Scevola e outros, teremos varias poesias sob a forma de triolés
que nos déo claramente exemplo disso.

Preso ao trapézio da rima
Triolé -— pega esses zotes
E d4-lhes de baixo acima
Preso ao trapézio darima
Na mais artistica esgrima
D’estouros e piparotes,
Preso ao trapézio darima
Triolé — pega esses zotes.

(Zat)
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Utilizando-se da metalinguagem, aproveita-se para falar do préprio fazer litera-
rio como arma, como trincheira de luta, mas de uma forma lidica, o que serd mais tarde
substituido por um tom agressivo ou melancolico.

Citemos mais dois outros exemplos de uso da linguagem do cotidiano gerando
um humor peculiar e satirico:

Piruetas

Finou-se um tal inglés
Gastrénomo e patife
Que tanto — e de uma vez
Comeu, comeu e esparramou-se em bife;
Que um dia de jejum
Pela panga rotunda e quixotesca,
Teve um parto ... comum,
Um feto original ... de camne fresca.
(Zat)

O humor, o cémico é conseguido por meio da rapidez do ritmo, geralmente
usando o verso de sete silabas, tdo ao gosto popular, além do jogo de palavras,
aliteragGes € onomatopéias. A experiéncia com textos do teatro burlesco deixou
visivelmente vestigios em Cruz e Sousa, gerando quadros grotescos que levam ao
riso satirico e zombeteiro, em oposigéo 4 seriedade da cultura oficial encontrada nos
jomais regulares. Aproveita-se da forma popular para também fazer critica social e
politica:

Levantem esta bandeijra
De posigio de farrapo;
Da terra azul brasileira
Levantem essa bandeira
Que sente o horror da esterqueira
Da escraviddo — negro sapo.
Levantem esta bandeira
Da posigao de farrapo.
(Zat)

No mesmo ano da aboligio da escraviddo, Cruz e Sousa tenta transferir-se para
o Rio de Janeiro ansioso por novas oportunidades, mas a mudanga causada pela lei
durea, com o fechamento de diversos jornais abolicionistas, tira-lhe a oportunidade
de conseguir trabalho.

Isto marca também, como diz Muricy, uma mudanga na poética de Cruz e Sousa,
j4 que o poeta “teve por superada a sua contribui¢io para a cruzada abolicionista.
Os ideais que se cultivavam: Abolig8o, Repiiblica, esvaziara-os a sua realizagéo su-
cessiva’™®,
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Esta vinda ao Rio sera, contudo, um fato importante em sua biografia, pois ¢ ai
que travara lagos de amizade com aqueles que constituirdo o grupo de simbolistas,
Luis Delfino, B. Lopes e Nestor Vitor, grupo que girara em torno dele mesmo dali a
alguns anos. :

Apbs alguns meses de tentativas frustradas de emprego, regressa, em 1889, a
Desterro. Traz em sua bagagem os livros que lhe foram dados por Gama e Rosa.
Chegando ao sul, inicia um novo periodo que ¢ sua conversdo ao simbolismo, j& ndo
mais desconhecido no Brasil, pois Medeiros e Albuquerque ja havia publicado suas
Cangébes da Decadéncia.

No ano seguinte, aceita um lugar de redator no jornal de José do Patrocinio, A
cidade do Rio de Janeiro, e conhece Emiliano Perneta, admirador de Guerra
Junqueiro, Baudelaire e Mallarmé. Como resultado de suas novas leituras, elabora o
poema Arte, publicado, em 12 de Janeiro no jornal Novidades, cujo secretario era o
amigo Oscar Rosas.

Afeito a uma exuberante adjetivagéo, encontrou dificuldades em exercer o
jornalismo noticioso nos jornais Folha Popular e Gazeta de Noticias. Neste tiltimo
se deu o incidente que lhe causou uma suspensdo. Ao escrever sobre um incéndio,
deu como titulo — “Pavoroso incéndio”, mas por alguma razio sairia impresso —
“Vaporoso incéndio”, titulo que poderia muito bem ser atribuido ao poeta.

Nesta época ja se tinha noticia do grupo de novos, ou adeptos da Nova Escola,
que se reunia em torno de B. Lopes num bar para ouvir as novas composigdes. As
poesias eram restritas as publicagSes Revista Ilustrada e Novidades, ficando ausen-
tes dos grandes periddicos e jornais da época, como Gazeta de Noticias, O Pais,
Diario de Noticias. O aspecto de grupo era tdo importante que dedicavam uns aos
outros suas publicagdes, além de alvejarem aqueles que dele ndo faziam parte com
causticantes € irfnicas criticas, tecendo elogios rasgados a si proprios. As revistas
dos novos sdo o ponto de apoio para o surgimento do movimento simbolista no
Brasil. Cruz e Sousa, assim como os de seu grupo, mostrava-se, em suas contribui-
¢Oes didrias no Novidades, alheio as polémicas discussdes politicas que incendia-
vam o Pais em torno das disputas dos militares pelo poder. Muito diferente agia
Bilac, que chegou a ser preso pelo seu manifesto antiflorianismo.

O jornal Novidades, apés a saida de Oscar Rosas e de se converter ao
florianismo, deixa de ser a trincheira de luta dos simbolistas, que ndo teriam mais
nada ali publicado. O editor Domingos de Magalhies interessa-se por editar livros
dos simbolistas, que ndo encontrariam espago nas grandes editoras de entdo, como
Garnier ¢ Lamberts. Cruz e Sousa tem assim dois livros publicados, outros s6 o serdo
postumamente. Missal e Broquéis serdo recebidos silenciosamente pela critica em
uma clara posicdo de indiferenga diante dessas obras.

No ano da publicagdo desses livros, o Pais estava em convulsio devido a
questio da deposigdo de Deodoro e sua sucessdo por Floriano. Contra isso, suble-
vava-se o sul e a marinha no Rio. Distante de tudo isso, planejava Cruz e Sousa seu
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casamento com a Unica mulher negra pela qual se interessara. Rosa Gongalves foi
também acolhida por uma familia que a criara. Tinha como trago marcante a melanco-
lia que tanto encantou o poeta, como expressou no poema Madona da Tristeza. E
interessante observar neste poema a tragicidade com que foi envolvido o amor —
piedade, solugos, tristeza, que propde um ensimesmar-se, um voltar-se para dentro,
bem distinto da Danga do ventre voltado para o que é epidérmico e sensual.

Casam-se em 9 de novembro e, a partir de dezembro, Cruz e Sousa era pratican-
te da Estrada de Ferro Central do Brasil. Apesar do pequeno salario, eraum emprego
de grande importancia, ja que as esperangas de obter algum dinheiro como literato ja
se mostravam vas, dada a pequena vendagem de seus livros, 0 que ndo animara ao
editor a tentar nova publicagéo.

O caminho para burlar a quase exclusividade dos parnasianos na imprensa
pareceu a Cruz e Sousa ser a fundagéo de uma revista — a Revista dos Novos, mas
permaneceu irrealizada.

O entdo arquivista da Estrada de Ferro levava uma vida isolada, no bairro de
Encantado, vivendo modestamente com sua esposa e seus varios filhos, distante
dos cafés do centro, que s6 freqiientava ocasionalmente, onde se travavam as mais
intensas discussdes literarias e politicas. Era ligado apenas a alguns amigos do
grupo dos novos, que iam visita-lo de vez em quando. Eram eles Nestor Vitor, Artur
de Miranda, Tiburcio de Freitas € Mauricio Jobim.

Sem ver possibilidade alguma de publicar suas novas obras, vai enchendo
cadernos e mais cadernos que sé seriam postumamente editados por Nestor Vitor.

Fato marcante em sua vida foi a loucura passageira de sua esposa no ano de
1896, devido a uma anemia profunda. Este estado de enlouquecimento durou seis
meses e sua descrigdo estd no texto Balada de Loucos. Segundo Magalhies Jr. a
poesia de Cruz e Sousa

(...) adquire, mais do que nunca, um profundo sentido pessoal,
humano e tragico. Cada uma de suas estrofes é, de entdo por diante, um
grito de alma, comovido ¢ sincero. Despojando-se dos artificialismos de
outrora, mergulha nos recessos de seu proprio ser, traduzindo suas emo-
¢bes e suas angistias, seus desesperos e sua agonias’’.

No final deste mesmo ano comega a discussdo sobre a fundagdo da Academia
de Letras e seus primeiros académicos. Apesar de Cruz e Sousa liderar naquele
momento o grupo dos simbolistas, foi excluido, assim como todos os “desorienta-
dos”, como eram chamados entdo por Valentim de Magalh&es. A razdo disto nédo foi
o preconceito racial, dada a presenga, na Academia, de José do Patrocinio e de
Machado de Assis, que seria o futuro presidente, mas sim o preconceito literario, ja
que varios membros eram veementes anti-simbolistas e disto faziam publico nos
jomais e peridédicos por meio de suas criticas desdenhosas.
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Também neste ano de 1897 diagnosticou-se a gravidade do estado de satnde
do poeta. Ao saber do estado avangado da tuberculose, varias pessoas entre amigos
¢ inimigos solidarizaram-se em torno de mogdes publicas nos jornais arrecadando
dinheiro para ajudar no tratamento. Apesar de ser excluido do rol oficial dos literatos,
foi tal a comogéo pelo seu estado que ficou demonstrado o quédo era conhecida entdo
sua poesia.

Embora a doenga avangasse constantemente, deteriorando suas forgas, con-
tinuou a escrever. Eram poesias nas quais predominava a idéia da morte, idéia quase
obsessiva, mas atenuada pela certeza do seu fazer literario.

Sob recomendagdo médica, transfere-se com a esposa para o povoado de
Sitio, em Minas Gerais. Antes de partir, entrega a Nestor Vitor os originais de trés
livros — Evocagdes, Farois e Ultimos Sonetos, que seriam publicados postumamente
por este.

Apos quatro dias em Sitio, falece Cruz e Sousa. Seu corpo foi transportado
para o Rio de Janeiro em um vagéo de animais e seu enterro, pago gragas a em uma
lista de contribuiges.

O siléncio da imprensa durante sua vida, transformou-se numa eloqiiéncia
sem par na sua morte. Jornais que ndo lhe abriram as portas antes estampavam em
sua paginas notas de pesar além de reproduzir poemas inéditos. Para exemplificar,
vejamos o que escreveu Olavo Bilac na Gazeta de Noticias:

No sabado passado, quem escreve esta cronica, ndo tivera ainda a
triste noticia da morte do artista: seria esse todo o assunto da crbnica,
pois, bem merecia todas as homenagens quem deixou ao Brasil o belo
volume dos Broquéis — versos que, apesar dos exageros da escola, a que
se entregara o poeta, revelam um talento raro, possuidor em alto grau
do dom de comover e se fazer sonhar. Nao faltem louvores aos amigos
que tratam de salvar do esquecimento as ultimas produgdes do mogo
escritor’s, '

Neste momento era comum ter um soneto de Cruz e Sousa impresso nos
jornais. O poeta teve assim acesso, embora tardiamente, ao publico que tanto
buscara.

Como pudemos ver, a marca da pele, ainda que ndo tenha alijado Cruz e Sousa
do acesso ao que havia de mais moderno em termos de teorias, ja que tinha tido uma
boa formagéio, impediu-o de usufruir de uma boa colocagdo, um bom emprego.

Ao se colocar em franca oposigdo as tendéncias ilustrativas da época, por
ndo fazer uma poesia cristalina e iluminada, optando pelo satinico, pelo noturno e
pelo metafisico, tragou a linha diviséria que o separou e, finalmente, o exilou das
discussdes literarias.
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5 — O emparedado empreende uma cruzada nova rumo ao espirito imortal. O es-
pelho da dupla marginalizacdo ao longo da producio poética de Cruz e Sousa

5.1- Espelho na obra de Cruz e Sousa da problematica do negro

Por muitos anos julgou-se o poeta negro “traidor de sua raga” e por isso
podiam-se encontrar vestigios em sua obra de sentimentos de remorso, de arrependi-
mento diante de sua pretensa indiferenga perante o sofrimento de seus semelhantes.
Fernando Gées ndo havia encontrado até entdo, 1966, nenhum critico que tivesse
“documentado tdo importante fato™?, isto ¢, a participagéo de Cruz e Sousa na causa
abolicionista. O pensamento geral era, como ele afirma em seu artigo, de que “Cruz
e Sousa ndo cantou e, antes, conservou-se sempre com um desprezo, um ar distante
nada simpatico, longe daquilo que de hd muito tem feito ndo s6 a gléria dos conquis-
tadores, mas a dos poetas também — a luta”, O poeta encerrara-se na sua “torre de
marfim”, podendo assim voltar-se exclusivamente para a sua arte.

Em outro livro também da década de 60, o autor Carlos Dantes de Moraes
endossa a opinido de que Cruz e Sousa, na sua ansia de esteticismo, quis furtar-se
aos “designios imperativos de sua raga”. O poeta tentara voltar-se contra os seus
instintos naturais de africano e isto criara uma macula indelével causadora de gran-
des sofrimentos e remorsos. Vejamos o que diz em seu livro:

A maior tortura de Cruz e Sousa vem de que ele quer ser totalmente
um branco de espirito e ndo admite possa o fator “raga” macular a pureza
nérdica da sua estesia. Mas ndo importara isso em falsear a si préprio?
Porque ele é carnalmente um negro, sem laivo de branco, e os seus fortes
instintos defluem da hereditariedade africana... O que concorre para a
grandeza do “Emparedado” sdo os sentimentos contraditérios que atra-
vessam as afirmages mais soberbas. (...) E por isso que, entre aqueles
sentimentos, ndo faltam o de culpa, o de auto-acusagao.

(...) A imagem do “emparedado”, como tantas outras em Cruz e
Sousa, aparece-nos carregada desse sentido que irrompe da variedade
confusa e densa do inconsciente. A raga é um céarcere, uma funda prisdo,
onde se sente tolhido sem poder evadir-se... Por causa desse sinal
infamante, € que a sua poesia, medularmente ariana, é negada e vilipen-
diada®*'.

Antes de tecermos qualquer consideragdo, € mister observar o qudo ainda
estava presente naquela década um pensamento que bem poderia ter sido formulado
no final do século passado por Araripe Junior ou por José Verissimo, respeitados o
estilo de redagdo de cada época. Ainda encontraremos, setenta anos ap6s a morte
do poeta, analises de sua obra em que sdo levados em conta juizos de base racial,
atentos & mixima da marca da pele, ao sabor de um Taine completamente deslocado
no tempo. O critico viaum Cruz e Sousa “torturado” e com a intengdo de “branquear-se”
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por meio do louvor a cor branca. Sua obra seria o espelho desse desejo inconsciente,
causador da sua propria negagao enquanto pessoa e, conseqiientemente, fonte de
sofrimento. Trinta anos apds esses depoimentos, ndo cabe mais atermo-nos a tais
pardmetros. Além disso, as a¢Ses de véarios pesquisadores trouxeram a publico va-
rios escritos de Cruz e Sousa em que o poeta marca a sua posigao de franco e ativo
abolicionista.

As duas criticas sugerem o que era até entdo lugar comum — a idéia de um Cruz
¢ Sousa que tentava escapar da marca da cor e que por isso voltara-se para a produ-
¢do de uma arte distante das sensagles. Voltara-se para um esteticismo metafisico,
fazendo dos seus escritos uma forma de fuga do real. Ao nosso ver, essa explicagdo
ndo preenche as lacunas existentes na andlise critica do processo de elaboragéo
estética do poeta. Como veremos, Cruz e Sousa esteve, desde as primeiras produ-
¢Oes literarias, voltado para um certo idealismo. Ndo poderia refugiar-se em um lugar
no qual sempre esteve. Indo além do ideal, do idealismo libertario, também apelara
para o estabelecimento de uma moral — esta sim eleita por ele como sustentagdo do
ser humano. Mesmo na época em que era partidario das idéias evolucionistas e
positivas, Cruz e Sousa caracterizava-se por suas tendéncias metafisicas. E assim
que encarara a questdo do negro, assim como a questio literaria, ndo como fuga, mas
como tentativa de encontro do verdadeiro 4amago do ser, na elaboragdo de uma moral
e de uma poética transcendental, de iniciagdo aos mistérios do mundo. Seu sofrimen-
to, a0 nosso ver, niao era o do desejo inconsciente de negagdo de sua cor, mas sim o
de ter sido julgado por aspectos materiais e ndo pelo aspecto ideal.

Os escritos do poeta que tém uma relagéo direta com a causa abolicionista ou
com a questdo do negro, na maioria anteriores a 1888, ndo sdo numerosos, mas por
meio deles podemos perceber seu engajamento na luta pela libertagido dos escravos.
O tom desses escritos ndo é homogéneo, variam desde o humor picaresco, quando
se utiliza da ironia como processo critico de estranhamento de uma situagéo, e che-
gam até uma descrigdo apocaliptica dos horrores da escravidao, onde apela para o
sentimentalismo.

Como ja dissemos, o poeta fez, durante sua peregrinagdo pelo pais com a
Companhia de Teatro, varias conferéncias em prol da Abolig¢do, sendo que, em uma
delas, seu discurso foi tdo contundente que, ao final, um ouvinte ofereceu-se para
pagar-lhe a alforria. Dessas conferéncias restaram somente dois textos, mesmo assim
parcialmente resgatados. Neles podemos perceber os arroubos condoreiros e a
empolgacio de um jovem entusiasmado com o vigor da mocidade, pois para ele era
de suma importincia essa for¢a juvenil e tudo o que dela se poderia angariar no
futuro, “a perfectibilidade moral e intelectual de um povo depende da mocidade, essa

vigorosa e audaz fundidora do porvir”.*2

O primeiro deles é um texto publicado no jornal Regeneragdo, de Desterro, em
22 de junho de 1887, coligido por Uelinton Farias Alves em seu livro**; o outro é parte
de uma conferéncia realizada na Bahia, coligido por Andrade Muricy ¢ inserido na
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Obra Completa®*. Embora possamos observar duas diferencas basicas de estilo — o
primeiro texto, num tom comedido e argumentativo, contrapde-se ao segundo texto,
destinado a empolgar uma platéia — podemos retirar de ambos as mesmas idéias que
delineiam o carater da luta abolicionista do poeta.

No artigo do jornal, encontramos um Cruz e Sousa preocupado em fazer um
arrazoado das idéias que deveriam sustentar a'causa abolicionista. Em primeiro lugar,
podemos perceber a atribui¢do de cores opostas. simbolizando idéias opostas. Nada
de mais se as cores utilizadas ndo fossem o preto e o branco, sempre carregadas de
um estigma racial: o negro representaria a obscuridade do escravismo e o branco, as
idéias novas, o progresso, o porvir.

A onda negra dos escravocratas tem de ceder lugar a onda branca,
a onda de luz que vem descendo, descendo como catadura do sol, dos
altos cumes da idéia, preparando a pétria para a organizagio futura mais
real e menos vergonhosa**

J4 desse pequeno trecho pode-se observar uma caracteristica da primeira fase
da obra de Cruz e Sousa, que é a de distinguir o que se considera ruim, maligno com
a cor preta e 0 luminoso, o bom com a cor branca.

Poderiamos aqui indagar-nos se essa presen¢a marcante da cor branca nio
significaria uma mera introje¢do do senso comum pelo poeta da representagdo simplista
do mal pela cor negra e do bom pela cor branca, contribuindo assim para fazer com
que essa alusdo fosse explicada, como diz Roger Bastide, “pela vontade do poeta de
ocultar as suas origens, de subir racialmente, de passar, a0 menos em espirito, a linha
de cor’*. Ao nosso ver, isso ndo responde a esta questdo. Ao fazermos uma peque-
na amostragem da simbologia presente na utilizagdo dessas cores ao longo da histd-
ria da humanidade, veremos que se assemelha as alusdes feitas pelo poeta.

Ao longo dos tempos as cores foram utilizadas sempre ligadas a um valor
religioso. Na arte cristd, o branco representava o Pai, a fé e a castidade, enquanto o
negro era um sinal de peniténcia. Para os alquimistas, havia uma ordem ascendente
em uma escala cromatica que se iniciava com o preto culminado com o ouro. O preto
representava o ponto inicial da “Grande Obra” em uma evolugdo progressiva ou, ao
contrario, o ultimo nivel de uma evolugdo regressiva. Significava a matéria, o que
estaria oculto, o pecado e também a peniténcia. Na Africa negra, o branco, simboli-
zando a cor dos mortos, era utilizado para afastar a morte, possuidor de um grande
poder curativo. J4 o preto “cor da noite, é a cor das provas, do sofrimento, do
mistério. Pode ser o abrigo do adversério que espreita...”*’.

Cruz e Sousa ira, ao longo de sua obra, aproximando-se dessa simbologia.
Apesar de, nos seus primeiros escritos, utilizar as cores, a oposi¢éo preto e branco
de modo simplista, esse emprego ira sofisticar-se, podendo-se afirmar que, na sua
obra, se compararmos Brogquéis, Farois e o0s Ultimos Sonetos, tragou uma linha
evolutiva. Em Broquéis ha a profusdo do branco, das “Formas alvas” e “claras”
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sentidas nas “horas do Ocaso” — quando a luz solar declina e avanga a escuriddo da
noite. Poderiamos caracterizar o livro como o cantar do Réquiem do sol. Jaem Faréis,
encontramos a apologia do negro, do triste, do desesperangado, do que sofre, do
que se penitencia. E um profundo mergulho na melancolia. Como num Gltimo grau de
evolugio, ha, nos Ultimos Sonetos, o encontro da luz interior, em uma equilibrada
convivéncia entre os simbolos negros e brancos.

Voltando & questdo racial, podemos também observar no texto citado, “O
Abolicionismo”, o nivel de discussdo em que o poeta coloca a questdo da libertagdo
dos escravos. Para ele, ¢ uma questdo de ideal, de moral e nio de caridade ou pieda-
de. Nao propde lutas, levantes ou resisténcia, a luta pela aboligdo é uma questdo de
idéias que devem ser debatidas e difundidas.

(...) o abolicionismo ndo discute pessoas, ndo discute individuos
nem interesses; discute principios, discute coletividade, discute fins
gerais.

Nio vai unicamente por-se a favor do escravo pela sua posigdo
tristemente humilde e acobardada pelos grandes e pelos maus, mas tam-
bém pelas causas morais, que o seu individualismo traz a sociedade
brasileira, atrasando-a e conspurcando-a*®.

Cruz e Sousa faz um discurso do qual nédo se depreende que esta sendo feito
por um negro. O fato de propor, como solugdo, o debate de idéias, na busca de um
aprimoramento da moral e assim de um caminho livre para o progresso, poderia
parecer um mascaramento da sua propria situagao. Em nenhum dos seus escritos
encontraremos mengao a sua situagdo particular, siléncio que s6 serd rompido com o
texto ‘Emparedado’ — retrato de sua situagdo marginal. Isso, ao nosso ver, reflete a
tentativa de colocar a questdo acima, primeiramente, de sua situagio subjetiva, como
também da questdo da matéria em si, com o objetivo de alcangar um ponto de vista
isento e objetivo, ou seja, ndo procura defender os negros por ele mesmo ser negro,
mas sim porque a questio em si mesmo assim o exige.

Como vimos anteriormente, o negro livre ficou entregue a sua propria sorte,
sem qualquer apoio por parte do Estado, indo gerar aquela massa miseravel dos sem-
ocupagdo e futuro. J4 antevendo esta situagdo, Cruz e Sousa propde meios que
impediriam essa vida marginal a que seriam condenados os negros:

As forgas governistas competem (sic) firmar a existéncia de trabalho
do homem tornado repentinamente livre, criando métodos intuitivos e pra-
ticos de ensino primario, coldnias rurais, estabelecimentos fabris, etc.”.

Estas sugestdes indicam uma compreensio do problema social do ne-
gro que vai além de um mero sentimentalismo.

E também, mencionando a mania do bacharelismo que caracterizava a socie-
dade dos brancos, aponta a base do sistema econdémico fundamentado no trabalho

297



do negro, inserindo igualmente uma interessante observagio sobre a ocupagdo com
aarte:

De sorte que, se muitas vezes esses filhos tém vocagio para uma
arte que lhes seja nobre, que os engrandega mais do que um diploma
oficial, sdo obrigados a doutorarem-se porque se lhes diz que isso ndo
custa e que poderdo, tendo o titulo, ganhar mais facilmente e até sem
merecimento, posi¢des muito elevadas; e mesmo porque, ser artista, ser
arquiteto, ser industrial, etc. € uma coisa que, no pensar acanhado dos
escravocratas, dos retrégrados e dos egoistas, ndo fica bem a um nhonhd
nascido e criado no conforto, no bem-estar, no gozo material da moeda
dada pelo brago escravo™.

Dai podemos depreender o pensamento de Cruz e Sousa acerca da sociedade.
Uma sociedade que ndo s estava imbuida do preconceito racial, mas também do
preconceito com relagdo ao trabalho artistico. Ele condenava também um sistema de
titulos que, independentemente do mérito e vocagio, determinava a hierarquia social
e a valorizagdo do bem-estar material em detrimento de um engrandecimento moral
de um pensamento ndo egoista.

O outro texto com temética abolicionista, parte da conferéncia proferida na
Bahia e publicado em O Moleque, elogia o norte do pais, que ja estava libertando os
escravos®!, Do pequeno trecho que restou, podemos reparar em duas idéias princi-
pais — a crenga de Cruz e Sousa na idéia de evolugio, de progresso representada pela
Aboligdo: “A Aboligdo, a grande obra do progresso, é uma torrente que se despen-
ca™?, E também estar4 presente a atitude moralista e idealista da qual se deveria estar
imbuido no combate ao escravismo:

As consciéncias compenetram-se dos seus altos deveres e cami-
nham pela vereda da luz, pela vereda da Liberdade, Igualdade e
Fraternidade, essa trilogia enorme, pregada pelo filésofo do Cristianismo
¢ ampliada pelo autor dos — Chdtiments, — o velho Hugo.

Ja é tempo, cidaddos, de empunharmos o archote incendiario das
revolugGes da idéia, e langarmos a luz onde houver treva, o riso onde
houver pranto, e abundincia onde houver fome.

Cruz e Sousa tira conclusdes dos ideais da Revolugéo Francesa em relagéo &
questao racial. O que na Franga era uma palavra de ordem que traduzia o desejo de
" acabar com os privilégios da nobreza para o estabelecimento de uma sociedade justa,
foi transposto para a nossa realidade de entdo como solugio do problema racial,
problema que se espelhava numa estratificagéo social que excluia o negro.

A mengdo dos ideais da revolugdo francesa associados a causa abolicionista
também estara presente no poema Dilema®. A solugdo do problema surgiria por
meio do “verbo tricolor da confraternidade”, por meio da erradicagdo do preconceito,
ou seja, de estabelecimento de uma sociedade com igualdade de direitos: “E quando,

298



em breve, quando / Raiar o grande dia/ Dos largos arrebois~ batendo o preconceito...
/ O dia darazdo, da luz e do direito / — Solene trilogia — (...)”

Assim também no poema 25 de Mar¢o: Da enérgica batalha estoica do Direito
/ Desaba a escravatura — a lei de cujos fossos / Se ergue a consciéncia — e a onda em
mil destrogos / Resvala e tomba e cai o branco preconceito™ .

A idéia de que a escravatura seria o ultimo empecilho que impediria o Pais de
alcangar o progresso também esta contida nos versos de Sete de Setembro, ode aos
ideais de liberdade e fraternidade:

Mas embora, meus senhores
Se festeje a Liberdade,

A gentil Fraternidade

Nao raiou de todo, ndo!...

(.

Esperemos, tudo emboral...
Pois que a sd locomotiva,
Do progresso imagem viva

Nio se fez a um sopro védo!...>

O progresso isento de contetido moral, como algo meramente tecnoldgico é
metaforizado na expressdo “‘sopro vdo” — algo que ndo ira levar aum progresso real,
ou seja, um progresso ideal, verdadeiro objeto de conquista.

Mais uma vez podemos perceber o quéo significativa era para Cruz e Sousa a
mudanga de consciéncia como parte do processo abolicionista, mudanga esta que,
como vimos, ndo se deu. Assim na seqiiéncia do mesmo poema: “Aguardemos o
momento / Das mais altas epopéias, / Quando o gladio das idéias / Empunhar toda a
nag¢do!...”

Mais forte, portanto, do que a forga das armas, deveria ser a forga das idéias.

Bem condizente com seus arroubos juvenis € a visdo simplista, quase
maniqueista, que transforma em bom o estado de ser anterior a escraviddo, assim
como em mau o ser no estado servil. No poema Da Senzala... o poeta negro manifesta
a opinido do poder de corrupg¢do do regime servil, transparecendo nestes versos
claramente a crenga na maxima do homem como produto do meio, ainda que se-
perceba igualmente que sua origem era necessariamente boa:

De dentro da senzala escura e lamacenta
Aonde o infeliz

De lagrimas em fel, de 6dio se alimenta
Tornando meretriz

A alma que ele tinha, ovante, imaculada
Alegre e sem rancor;

Porém que foi aos poucos sendo transformada
Aos vivos do estertor...
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De dentro da senzala
Aonde o crime é rei, € a dor — cranios abala
em impeto ferino;

Nao pode sair, ndo,
Um homem de trabalho, um senso, uma razio...
E sim, um assassino!%%

Cruz e Sousa reconhece em parte as criticas e observagdes feitas ao negros —
tidos como ladrdes, ladinos, assassinos etc. Mas € importante observar que, diferen-
te dos artigos de jornais que, como vimos, atribuiam isso a razdes inatas aqueles
nascidos negros, atribui esses comportamentos 4 situa¢do a qual foram condenados,
alheia a sua vontade. N3o seria uma caracteristica inata, mas sim circunstancial.

Além da moral e do idealismo, outro elemento estara presente na luta abolicio-
nista — o humor. Esta tarefa de transformar o humor ¢ a satira em elementos de luta
estara presente, como vimos, nos triolés publicados em O Moleque e também na
“Sociedade Camavalesca Diabo a Quatro”, a qual serd fundada por amigos do
poeta com o intuito de atuar na causa abolicionista e a cujos préstimos dispGe sua
escrita.

A Sociedade Diabo a Quatro, que ri, que solta a gargalhada do bom
humor que abre nos coragdes de todos, ao sol da idéia, a luminosa e
resplandecente febre da alegria, nos curtos dias do seu curto, mas pito-
resco, reinado de galhofa e de critica — os dias de carnaval — definiu €
ampliou ainda mais a alma franca e forte que costuma ter nas festas de
Momo, dando a essa lama toda a ampliddo serena da liberdade.

Eu fago significar, com toda a lealdade, o meu aplauso a essa esti-
mével corporagio, e ponho ao dispor da bela causa dos tristes, nio sé a
minha insignificante e deslustrada pena, ndo sé 0 meu pequenino présti-
mo intelectivo, mas todo o meu coragdo de patricio, que é, para estes
casos, o fator absoluto, aberto como um estandarte de paz e democracia.
A Sociedade Diabo a Quatro que tenha sempre como divisa de luta este
principio filos6fico e politico de um economista inglés: “Destruir para
organizar”. Deus guarde a Vv. Ss7.

Tanto o apoio a um bloco carnavalesco, como sua satiras n’ O Moleque, carac-
terizavam uma outra frente de luta, melhor dizendo, um outro modo de se utilizar da
literatura como arma. E a utilizagio do processo da ironia, causando um estranhamento
que leva o leitor a reconsiderar suas visdes de mundo e dar a chance do poeta
desmascarar o que é tido como normal denunciando , no caso, o preconceito, a
desumanidade e a desigualdade com que os negros eram tratados. Neste sentido
deve-se entender a maxima ‘destruir para organizar’ — é necessario deitar por terra
um tipo de consciéncia que sustenta o escravismo para por uma nova ordem em seu
lugar.
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Diferente do tom idealista e moralizante, teremos em O Padre a expressdo de
revolta diante do posicionamento de clérigos a favor da escravatura: “Um escravocrata
de ... batina e breviario ... horror!”. O poeta faz da palavra uma ameaga e uma arma de
punigio:

Vibra-o (sc. o coragdo) pois, fibra por fibra, se ndo queres que os
meus ditirambos e sarcasmos, quentes, inflamados, como brasas, persi-
gam-te eternamente, por toda a parte, no fundo de tua consciéneia ...)*8.

Mais uma vez surge o moralismo como principio, o sarcasmo € a ironia sio
utilizados como arma.

Ela (sc. a Aboli¢do) ha de fazer-se, malgrado os exorcismos crus
dos padres escravocratas; depende de um esforgo moral e os esforgos
morais s30, quase sempre, para a lata filosofia, — mais do que os esfor¢os
fisicos — o fio condutor da restauragio politica de um pais!... (sublinhado
nosso)*..

E bem clara, portanto, a valorizagdo da instincia moral em relagdo  instincia
fisica, material. E isto é sustentado pelos ideais da revolugdo francesa: “Sejam-te as
virtudes teologais, padre, — a liberdade, a igualdade e a fraternidade — maravilhosa
trilogia do amor”¢°,

Em outras composigdes é reforgada a idéia da forga combativa da palavra. Na
poesia Escravocratas transforma-a em arma, numa linguagem agressiva e potente,
expressando seu sentimento de revolta: “Eu quero em rude verso altivo adamastdrico,
/ Vermelho, colossal, d’estrépito, gongoérico, / Castrar-vos como um touro ~— ouvin-
do-vos urrar!”®!,

Para Cruz e Sousa, ser poeta fazia com que estivesse acima dos escravocratas.
Acima ndo como numa “torre de marfim” onde n3o pudesse ser atingido, mas como
num ponto onde pudesse atacar. A literatura, a arte de um modo geral, ndo ¢ vista
como refigio, e sim como um lugar privilegiado que o coloca em condigdes de com-
bater aqueles que lhe sdo socialmente superiores.

No longo poema Criangas Negras®? deseja embutir a beleza nos versos para
poder de maneira eficaz, ndo mais chamar a razio, mas sim apelar ao coragao. Eum
dos raros exemplos de apelo a piedade, ao sentimento € ndo a razdo. Podemos perce-
ber trés movimentos — a invocagdo da beleza da natureza, o colocar a poesia a
servigo da causa abolicionista e o apelo emotivo como forga redentora.

Em cada verso um corag&o pulsando,
S6is flamejando em cada verso, arima
Cheia de passaros azuis cantando,
desenrolada como um céu por cima.

(..)
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Para cantar a angustia das criangas!

Nao das criangas de cor de oiro e rosa,
Mas dessas que o vergel das esperangas
Viram secar, na idade luminosa.

()

Vai, coragio! na imensa cordilheira
DaDor, florindo como um loiro fruto,
Partindo toda a horrivel gargalheira
Da chorosa falange cor do luto%? .

Outro elemento interessante nesta poesia € a utilizagéo da cor negra vinculada
a cor da pele. Geralmente, Cruz e Sousa utiliza-se do branco e negro como simbolos
independentes da cor da pele. Como vimos, referia-se aos escravocratas como pos-
suidores de “consciéncias negras” e aos negros, em seu estado virginal, como dota-
dos de “alma branca”, imaculada. Aqui associa a cor do luto, o negro, 4 perda da
liberdade.

A forga dos escritos desta fase do poeta, anterior a 1888, serd substituida em
escritos posteriores por uma visao pessimista num tom apocaliptico. Tomemos como
exemplo os textos Dor Negra® e Consciéncia Trangiiila® do livro Evocagées. No
primeiro texto, confere profundidade e intensidade a dor —- “dor inconcebivel ... capaz
de enegrecer o sol”. O segundo texto € uma narrativa sobre a morte de um senhor de
escravos, descrito como um ser ignobil devido as torturas por ele cometidas, horro-
res quase que inimagindveis que seriam justificados pelo poder conferido pela rique-
za. E uma “epopéia de lama, treva e sangue” na qual ndo havia lugar para o remorso,
J4 que “o ouro tudo lavava”.

A série de textos intitulada Histérias Simples sdo ao todo oito pequenos
textos em forma de narrativa tendo como tema a vida de negros no cativeiro. Foram
publicadas originalmente no jornal A Regeneracdo, entre junho e setembro de 1887,
introduzidas por uma espécie de prefacio, onde o autor explicita seu objetivo primei-
ro de colaborar com a “idéia de libertar escravos”. E assim inicia o que caracterizou
como “croquis ligeiros do escravo no lar e na sociedade”, procurando lutar contra o
preconceito.

Baterfio no assunto pelo que ele tiver de mais verdade, de mais
penetrabilidade, de mais objetivismo, de mais carater. Descerdo do trono
de papeldo o ridiculo manequim do preconceito oficial e improgressivo,
numa grande risada salutar e vitoriosa, bem da alma, bem de critica e de
analise®,

Novamente faz presente a idéia de que a mudanga de consciéncia € um proces-
so vital na estruturagio de uma nova sociedade.

Como nos aponta Iaponan Soares®’” o enredo simples objetivava dar um caréter
didético A questio da escravidio, pois, como consta na introdugao, foram escritas sob
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(...) a luz geral do método racionalista, intuitivo e pratico do grande
aleméo Froebel, um belo homem que 4 luz do Jardim da Inféncia estabele-
ceu a fisionomia l6gica do ensino primario nas sociedade infantis do
mundo, com a sua ciéncia liberal e fecunda de transcendentalismo peda-
gbgico®.

Havia a intengdo de conscientizar o piblico e mais diretamente as mulheres, a
quem todos os textos sio destinados. E justifica isso no texto 4 Sinkd — seria mais
facil chegar até as mulheres pois estas:

(...) ndio tém a preocupagio crua e material do outro sexo, os nego-
cios, a vida pratica, a responsabilidade da inteligéncia mais culta para
dirigir nagdes, para fazer livros, para fazer leis. A Sinha ndo tem, por isso,
a rija couraga de ago da luta que pée na consciéncia de certos homens,
um terror obtuso e bronco pela moral, pelo carater, pelo amor. E 0 amor é
para a Sinh4, eu sei, o primeiro principio da sabedoria feminina®’.

Faz assim também um interessante retrato da mulher branca — voltada exclusi-
vamente para os afazeres domésticos, distante da vida artistica e das academias.
Retrato este que se contrapde ao da mulher negra, que “vivia sob a pressdo do
chicote”, num lugar ermo e pobre. Esta oposigdo segue o modelo geral encontrado
nestas narrativas. Sdo retratados dois personagens cujos estilos de vida e carater se
opdem. Podemos dizer que formam, como o titulo geral sugere, histérias simples, que
seguem um modelo facilmente compreensivel, mas proposital — dar um cunho dida-

tico & obra, apelando ao sentimento de compaixo™.

E a contraposigio do velho capitio do navio negreiro ao velho suicida negro,
da mulher branca 4 mulher negra; a inversdo de realidades em que uma mulher branca
¢é escravizada e separada do filho. A ironia também tem seu lugar. No quinto texto —
A Bilu—Cruz e Sousa ironiza os anseios de modernizagio e nobreza tio em voga na
corte:

Porém, ainda hoje, prezada Bilu, parece-me ver o francezito de ca-
bega pelintra, louro e mogo, o francezito chamado Ideal patrio, rir muito,
rir ironicamente do pais da luzida pessoa do D. Pedro 11, assestando o
seu pedago de vidro redondo, na noite, numa careta diabdlica, para os
homens negros escravizados a vergonha da Histéria.”!

Mais uma vez aparece a idéia da escraviddo como corrupgdo moral. O ser
escravo causa males, de acordo com a tese de Rousseau. O negro é contagiado pela
ignobilidade da escraviddo, minando e adoecendo assim a sociedade da qual faz
parte. A Aboli¢do faz-se urgente e necessaria como uma profilaxia: “(...) porque o
elemento escravo, pernicioso e fatal como &, contagia de vicios a familia brasileira da
qual tu, meiguissima, boa e excepcional Bibi, puramente descendes™’?.

Como pudemos ver, a idéia de que Cruz e Sousa voltara suas costas a proble-
matica dos negros nédo é fundamentada. Poder-se-ia critica-lo pelo modo como inten-
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tava solucionar o problema, o apelo 4 consciéncia moral, e por vezes, ao corag#o, aos
sentimentos. Ja dai podemos ver a sua crescente tendéncia a voltar-se para o abstra-.
to, para o ideal numa afirmag3o do que se contrapde ao material e, ao nosso ver, niio
como fuga inconsciente, mas como escolha livre. E por essa escolha foi duramente
criticado.

5.2 — Embate entre luz e treva. Ao encontro da luz interior

Ao tomar como tema a espiritualizagio do homem, Cruz e Sousa atraiu para si
todo o furor da critica voltada para o positivo e cientifico. Durante esse percurso, a
mudanga da paisagem ira, como que de uma divina claridade solar, passando pela
melancolia do anoitecer e pelo desespero da noite, para chegar a calma do prenuncio
da aurora.

O livro Campesinas é anterior a fase simbolista e decadentista, quando o
poeta ainda admirava as idéias do naturalismo e do parnasianismo, e tem como tema
a vida no campo. Expressa de modo singelo a alegria de viver diante da riqueza da
natureza sempre iluminada pelo sol que traz alegria e afasta a melancolia e a tristeza.

No alegre sol de entio
De uma manhé de amor,
A borboleta solta no fulgor
Da luz, lembrava um leve coragéo.
(A borboleta azul)’

Canta ao sol como as cigarras

A tuanova alegria.

No Azul ressoam fanfarras

Da grande vida sadia.

Vem! o 50l é teu amante!

Ah! vem mergulhar nos bragos

Do flavo sultdo radiante

Do harém dos espacos.
(Renascimento)’?

S#o poesias que expressam uma comunhdo com a natureza. O eu lirico encon-
tra-se imerso neste mundo natural, mas ao mesmo tempo ideal. Isto nos € sugerido,
dentre outras coisas, pela presenga da cor azul e do sol que se repete nas duas
poesias. A simbologia da cor azul nos remete ao aspecto imaterial: “a azul € a mais
imaterial das cores, a natureza o apresenta geralmente feito apenas de transparén-
cia”?® . Cria-se assim uma diafaneidade contraposta a um simples relato do estar na
natureza. A presenga do sol também relaciona-se a uma simbologia que alude a
manifestagio do transcendente, do divino, além de representar a idéia de imortalida-
de, por nascer de novo todas a manhds. E isso representa o que ele considera como
“a vida sadia”.
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A natureza € sindnimo de vida e alegria numa poesia prenhe de esperangas no
futuro e na consciéncia moral do homem, é um retrato de uma época de intensas
transformagdes, como vimos anteriormente, e também de um jovem que acreditava
estar inserido nesta caminhada progressista e positiva numa relagdo de igual para
igual. Crenga esta que ird esmorecendo ao passar do tempo, refletindo-se em sua
obra por meio do que chamaremos de “mergulho na noite”, para ressurgir por meio do -
encontro da luz interior.

A publicagéo em 1893 de Missal e Broquéis marcou uma mudanga no modo
do poeta perceber a vida. J4 ndo percebemos tragos de luminosidade, da claridade da
luz solar, antes sim, odes ao anoitecer e & luz lunar. A epigrafe de Broquéis , retirada
dos 1ltimos versos do poema “'A une heure du matin” do livro Spleen de Paris de
Baudelaire, j4 mostra o padecer do poeta ao se sentir excluido do mundo que até
entdo era sindnimo de esperanga. Roga a Deus para que por meio do verso consiga
provar a si mesmo o seu valor posto em questdo por seus criticos. Imbuido desse
sentimento de exclusio e da tentativa de, através de seus versos, colocar-se acima
da média dos homens, traz a tona contetidos inéditos & poesia da época. Como nos
aponta Andrade Murici:

A convulsdo na sua poética proveio da consciéncia, do instinto
ainda mais, também de leituras intimeras, mas também de se ter desapon-
tado com a decepgdo, com a miséria, com a guerra implacével, o desprezo
e surdas invejas™.

A alegria e otimismo dédo lugar a melancolia € ao sofrimento, assim como ao
desejo e ao diabolico.

Um dos tragos marcantes de Brogquéis é a justaposi¢ao de frases sem verbo
num acumulo de impressdes sensoriais que fornecem diferentes aspectos do mesmo
motivo ou da mesma sensagdo gerando uma musicalidade impar. Neste livro, o poeta
preocupa-se bastante com a construgdo do poema fazendo com que o significado
esteja ligado de modo indissocidvel a forma. Os vocébulos unem-se mais pela asso-
ciago sensorial do que por um carater légico. Como por exemplo: “Bragos nervosos,
brancas opuléncias, / Brumais brancuras, filgidas brancuras, (...} / Alvuras castas,
virginais alvuras, / Lactescéncias das raras lactescéncias’’”.

Ou ainda: “O Formas alvas, brancas, Formas claras / De luares, de neves, de
neblinas!... / O Formas vagas, fluidas, cristalinas... / Incensos dos turibulos das
978
aras...”’®.

Como indica Ivan Teixeira” , Cruz e Sousa se utiliza da reiteragdo, da repetigo,
para tornar sempre presente a idéia, tornando-a mais colorida e sugestiva. Os adjeti-
vos fluem e multiplicam-se em seqiiéncias bindrias, ternérias e até quaternarias, dan-
do forga e ritmo ao verso, exprimindo no mais das vezes idéias abstratas. Segundo
Alfredo Bosi, “a camada fénica move-se para reter sensagdes inquietas que tudo

abragam sem nada aferrar”80.
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Seguindo esta mesma linha de raciocinio, aponta-nos Ivan Teixeira que Cruz e
Sousa transcende o elemento puramente retérico fazendo com que a expressio da
repetigdo seja mais uma forma de conhecimento, de um modo de entender a realidade
por um modo sensorial e poético, havendo por vezes a confusdo entre o delirio € o
“maravilhamento dos sentidos”. O poeta tem uma percepgio metafédrica da realidade,
pois, ap6s perceber sensorialmente o real, transforma suas sensa¢des em imagens
inusitadas, barrocas. A 16gica do absurdo supera a légica aristotélica, fornecendo
imagens que estdo enraizadas no inconsciente.

Os fonemas iguais ou semelhantes também se acumulam dando velocidade e
ritmo ao verso. E esse elemento ritmico e musical ¢ a base da evocagdo do sentimento
de dor e melancolia.

Da dor bem poucas vezes sinto s6 o que ela tem de selvagem, de
rugidora. Emogdes delicadas, sutis, que me doem também fundo na alma
porque me melancolizam, deixam-me um ritmo de musica, uma fanada
doléncia de suavissimos violinos, e que por fim delicia®'.

A muisica ja havia sido eleita pelos simbolistas franceses como a mais sugesti-
va da artes que procuravam romper com uma expresso objetiva, para alcancar a
plena sugestibilidade dada pelas analogias. Eis o que nos diz Baudelaire:

O leitor sabe qual é o objetivo que perseguimos: demonstrar que
a verdadeira musica sugere idéias andlogas em cérebros diferentes.
Alias, ndo seria ridiculo raciocinar aqui a priori, sem analise € sem
comparagdes; pois seria verdadeiramente surpreendente que o som
ndo pudesse sugerir a cor, que as cores ndo pudessem dar a idéia de
uma melodia e que 0 som e a cor fossem impréprios para traduzir idéias;
as coisas sempre foram expressas por uma analogia reciproca, desde o
dia em que Deus criou o0 mundo como uma complexa e indivisivel tota-
lidade®?.

O objeto estético representaria algo que transcende um dado objetivo, reunin-
do em si o objetivo € o subjetivo, despertando sensagdes e idéias na consciéncia,
dando continuidade a uma metafora originada no mundo objetivo, ou seja, teriamos
a afirmag&o por meio da arte poética, da transcendéncia do mundo, e essa transcen-
déncia seria para Cruz e Sousa provocada pela dor.

Neste livro, temos dois poemas que se voltam exclusivamente para a expres-
sdo da dor que envolve o medo sdo eles: 4 Dor e Acrobata da Dor. No primeiro
poema expressa a idéia da universalizagdo e da eternizagdo da dor:

Torva Babel das lagrimas, dos gritos,
Dos solugos, dos ais, dos longos brados,
A Dor galgou os mundos ignorados,

Os mais remotos, vagos infinitos.
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Lembrando as religiGes, lembrando os ritos,
Avassalara os povos condenados,

Pela treva, no horror, desesperados,

Na convulsdo de Tantalos aflitos.

Por buzinas e trompas assoprando
As geragdes vdo todas proclamando
A grande Dor aos frigidos espagos...

E assim parecem, pelos tempos mudos,
Ragas de Prometeus titdnios, rudos,

Brutos e colossais, torcendo os bragos!®

As geragdes de que ele fala provém de uma *“torva Babel”, que nio € mais do
que a propria dor que se expressa em varios modos, gritos, solugos e lagrimas, numa
linguagem peculiar da dor. Babel é, como se sabe, o fim de uma era de concordia e a
entrada na confuséo. E isto é representado no poema pela conquista progressiva do
mundo pela dor. Este processo leva a criagdo de “racas de Prometeus”. Ha uma
identificagdo do eu lirico com a figura de Prometeu. E também alguém que tenta
comunicar aos homens um segredo e por isso é severamente punido, expressando
em imagem a eternizagfo da dor, do homem atormentado.

No anseio por suprimir essa dor que invade o ser, encontramos o clamor pela
forga solar:

Eternas, imortais origens vivas

Da Luz, do Aroma, segredantes vozes
Do mar e luares de contemplativas,
Vagas visGes volupicas, velozes...

Aladas alegrias sugestivas

De asa radiante e branca de albornozes
Tribos gloriosas, fiilgidas, altivas,

De condores e de aguias e albatrozes...

Espiritualizai nos Astros louros,
Do sol entre os clardes imorredouros
Toda esta dor que na minh’alma clama...

Quero vé-la subir, ficar cantando
Na chama das Estrelas, dardejando
Nas luminosas sensagSes da chama®® .

O mundo terreno, o mundo da matéria, € marcado por estar subjugado a dor.
Por isso apela-se ao mundo das origens eternas e imortais, sempre caracterizado por
coisas volateis € luminosas. Dai espera-se uma transfiguragio da dor fazendo-a as-
cender e cantar. O que nos remete ao desejo de saber dos mistérios e de superar a dor
pela arte.
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No poema Lua elege este astro como simbolo da dor. Este poema descreve
muito bem a importincia que este astro ter4 em vrios poemas. E sob a luz da lua e
ndo mais sob a do sol que encontraré abrigo. Traga uma imagem mérbida do astro,
uma “tristeza mérbida” que evoca para irmanar-se em sua dor plangente: “A tua dor
cristalizou-se outrora / Na dor profunda mais dilacerada / E das dores estranhas, 6
Astro, agora, / Es a suprema Dor cristalizada!...”®

Essa associagdo da lua com o aspecto finebre ndo € gratuita, pois segundo o
Diciondrio de Simbolos:

A Lua é também o primeiro morto. Durante trés noites, em cada
més lunar, ela est4 como morta, ela desapareceu... Depois reaparece e
cresce em britho. Da mesma forma, considera-se que os mortos adquirem
uma nova modalidade de existéncia. A Lua € para o homem o simbolo
desta passagem da vida & morte e da morte 2 vida; ela é até considerada,
entre muitos povos, como o lugar dessa passagem, a exemplo dos luga-
res subterraneos. E por isso que numerosas divindades lunares, sdo ao
mesmo tempo ctonicas e finebres: Men, Perséfone, provavelmente
Hermes... (sublinhado nosso)®.

Podemos entdo perceber que os dois grandes simbolos serdo o sol e a lua. O
primeiro como meng¢do ao mundo transcendente, pleno de luz, e o segundo aludindo
ao mundo sem luz prépria, que aparece em um contexto noturno, onde impera a dor
e o desejo — o mundo da matéria, ao qual o homem est4 aprisionado.

A exacerbagao do aspecto fiinebre até o prazer mérbido € outro trago marcante
desse livro: “Estranhas sensa¢des maravilhosas / Percorrem pelos célices das rosas,
/ Sensagdes sepulcrais de larvas frias...”%’.

E no poema Lésbia irrompe com forga o desejo pelo que se degenera:

Lésbia nervosa, fascinante e doente,
Cruel e demoniaca serpente
Das flamejantes atragdes do gozo.

Dos teus seios acidulos, amargos,
Fluem capros aromas e os letargos,
Os 6pios de um luar tuberculoso.. 58

O amor pelo que se degenera causa no leitor, acostumado com o excesso de
harmonia, um processo de estranhamento que induz 2 conclusdo da possibilidade do
belo surgir do disforme. Como diz Baudelaire: “a estranheza (...) € condimento indis-
pensével a toda beleza® Esse apego de Cruz e Sousa pelo insélito, pelo mérbido e
decadente também nos remete a Baudelaire quando este escreve em um dos prefici-
os para o livro As flores do mal: “Poetas ilustres partilharam desde muito tempo as
provincias mais floridas do dominio poético. Me pareceu prazeroso e até mais agra-
dével, pois a tarefa era mais dificil, extrair a beleza do mal”.*
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Em virios outros poemas podemos perceber a presenga de uma latente sensu-
alidade, de um prazer levado até a dor e as forgas satdnicas. S3o imagens
inusitadas paraa sociedade brasileira do final de século, t8o voltada para os debates
politicos internos e envolvida com a idéia positiva de progresso. Como se podia
pretender que uma sociedade francamente catdlica fosse admitir uma poesia de lou-
vor ao paganismo? No poema Satd, adjetivos ddo um valor positivo a esta imagem
comumente negativa. Sdo “fabulosos cornos”, “pampanos venustos”, “Deus
triunfador dos triunfadores justos”, “arcangélico e audaz” etc. Remete-nos a Byron,
que representou no seu Caim a imagem de um satd amigo dos homens, e a Baudelaire,
que escreveu em seus Journaux intimes que “o tipo mais perfeito de beleza viril é o
de Sata™!,

Um exemplo do que poderiamos chamar de sensualidade mérbida ¢ satinica é
o poema Lubricidade:

Quisera ser a serpe venenosa

Que da-te medo e dé-te pesadelos

Para envolver-me, 6 Flor maravilhosa,
Nos flavos turbilhes dos teus cabelos.

Quisera ser a serpe veludosa

Para, enroscada em multiplos novelos,
Saltar-te aos seios de fluidez cheirosa
E babuji-los e depois mordé-los...

Talvez que o sangue impuro e flamejante
Do teu languido corpo de bacante,
De langue ondulagio de aguas do Reno

Estranhamente se purificasse...
Pois que um veneno de aspide vorace
Deve ser morto com igual veneno...”?

O titulo do poema ja nos remete ao campo seméntico da sensualidade e da
lascivia. Ao 1é-lo, fica patente a expressdo de uma paixdo mérbida pelo satédnico, pelo
maléfico aliado a imagens positivas: “Flor maravilhosa”, “Seios de fluidez cheirosa™.
O amante ¢ simbolizado pela serpente que sensualmente envolve o corpo da amada,
aqui tomada como objeto sensual e por isso mesmo impuro. Bem diferente da Can-
¢do da Formosura®® marcada pelo aspecto solar, pois trata-se de algo belo e puro
que também empreende um movimento ascensional. O que liga e prende aterraéa

forga do desejo, que faz girar a roda da vida.

No poema Encarnagdo podemos ver nitidamente a sinonimia entre desejo e
matéria, corpo. O amor materializa-se e faz-se terreno, carnal: “Carnais, sejam carnais
tantos desejos, / Carnais, sejam carnais tantos anseios, / Palpitagdes e frémitos e
enleios, / Das harpas da emog3o tantos arpejos...”?*.
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O amor ideal é suplantado pelo amor sensual e, em uma intensificagio do
desejo, este ¢ igado as esferas celestes. O celeste é neste livro marcado pela “conta-
minagao pelo terreno”, ndo em um movimento de anseio pelas beatitudes divinas,
mas sim pela presenga do aspecto humano no celeste. Com a intensificagdo do dese-
jo, este transcende o terreno e torna-se mistico. Neste movimento perde a ligagio
com o objeto material, causador de sensagdes, e torna-se puro desejo, condenado
irrealizabilidade: “O Formas vagas, nebulosidades! / Esséncia das eternas virginda-
des! / O intensas quimeras do desejo...”%.

Apesar da intensa forga do desejo, sinbnimo de vida, a dor insiste em dominar
o ser, ¢ isto causa uma profunda melancolia que ser expressa de modo quase que
exclusivo no segundo livro de poesias de Cruz e Sousa, Faréis. O amor expresso na
forma do corpo desmaterializa-se e o corpo torna-se simbolo do transitério, sujeito a
morte e  destruigdo. O tom do livro, segundo A. Murici, é “apocaliptico™® , presente
em uma série de poemas de tragos autobiograficos, cujo matiz podemos depreender
do seguinte verso de Ebrios e Cegos: “Fim de tarde sombria™’ . O poema Tristeza do
Infinito expressa muito bem a melancolia profunda e sem esperanga que vaguela por

todos os poemas. Citemos alguns de seu versos:

Anda em mim, soturnamente,
Uma tristeza ociosa,

Sem objetivo, latente,

Vaga, indecisa, medrosa.

...Ah! tristeza imponderavel,
Abismo, mistério aflito,
Torturante, formidavel...
Ah! tristeza do Infinito!*?

A vitalidade do desejo cede diante da morte, que ofusca a luz da lua, em um
mergulho intenso no padecer. Volta-se assim para o transcendente, desprezando o
material, simbolo de transitoriedade e decadéncia. Nos poemas cujo tema € o cor-
po®®, o poeta vale-se de metaforas de interdig@o, sofrimento e morte em um processo
de obscuridade, de privagdo do elemento luminoso, culminando na noite sem lua,
império da morte: “Brancuras imortais da Lua Nova, / Frios de nostalgia e sonolén-

a... / Sonhos brancos da Lua ¢ viva esséncia / Dos fantasmas noctivagos da
Cova”'®,

E a imagem da lua negra, que torna livre o lado obscuro e nefasto da lua:

(...) simbolo do aniquilamento, das paixdes tenebrosas e maléficas,
das energias hostis a vencer, do Carma, do vazio absoluto, do buraco
negro com seu poder assustador de atrair e absorver'®!,

Comega entdo a preparagio para a morte, procurando o “alivio dos alivios”, a
b

“graga do Infinito” em um movimento de ascensdo aos céus: “Que eu suba na tua

esséncia / Sacramental / Para a excelsa Transcendéncia / O lirio astral!”'%2,
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O lirio é um dos simbolos de Cristo. E Ele que restitui a vida pura, é a promessa
de imortalidade e salvag@o, culminando na Ressurreigio, quando se da o encontro
com Deus e ameniza-se a dor: “Deus existe no esplendor d’algum Sonho, / L4 em
alguma estrela esquiva. / Sé ele escuta o solugar medonho / E torna a dor menos
viva, 103,

E o diabélico, embora presente, perde a forga, humaniza-se subjugando-se as
forgas terrestres da corrosdo temporal. O diabo *“chora um pranto noturno de Venci-
do”1%4,

Poderiamos dizer que a obsessdo pelo branco da lugar em Fardis a “obsessio
pela noite”!% . “Apavora-me esse sol, eterno, a flamejar, incendiado na altura, por-
que ele todas as coisas poe em relevo. Eu ndo quero essa aflitiva evidéncia da luz
(...)". Neste texto, o otimismo luminoso extingue-se para dar lugar ao que torna tudo
vago, que esmorece 0s contornos €, assim, possibilita uma nova visdo do mundo, a
visdo do sonho. O mundo real e concreto, o mundo diurno é sinbnimo de sofrimento,
€ a noite torna-se o local de refugio protetor, pois € a noite “‘que me defende da lesma
humana que babuja ao sol”. Neste primeiro momento, a noite torna-se objeto de
desejo pelo que ela simboliza em termos de negagéo da realidade da vida e anulagdo
da dor causada pelos homens. Cruz e Sousa deseja mergulhar na

“treva deliciosa que me anule entre a degenerescéncia dos senti-
mentos humanos. Treva que me disperse no caos, que me eterifique, que
me dissolva no vacuo, como um som noturno € mistico de floresta, como
um véo de passaro errante”!%,

E noite dissipadora que desmaterializa e transforma o homem em algo volatil e
fluido, libertando-o da cadeia terrena. Segundo a teologia mistica, a noite expressa a
extingdo do conhecimento analitico € exprimivel. Na obscuridade, pode-se empreen-
der a purificagdo do intelecto que se aprimora para poder alcangar o conhecimento
inicidtico. Para os gregos, o Caos deu origem a noite, que se tornou mie do Céue da
Terra. por meio dela também sugiram o sono e a Morte, os sonhos ¢ as angustias, a
ternura e o desengano.

Esta profusdo de imagens da noite estard presente na obra de Cruz e Sousa.
Ao mesmo tempo em que consola, é o espago da angustia. “E a noite, que verte fel no
espirito, arrebatando-o ndo sei para que inferno de agitagGes, ndo sei para que tercetos
do Dante (...)"!Y”. Ao mesmo tempo em que mortifica, torna-se espago da criagio, da
profusdo de idéias. Pode simbolizar também “o tempo das gestagGes, das germinagdes,
das conspiragdes, que vio desabrochar em pleno dia como manifestagdo de vida™!%,
A vida que lhe foi negada sob o espectro solar, o poeta foi buscar na escuriddo da
noite. Tempo que apresenta, na simbologia e também para o poeta um *“duplo aspec-
to, o das trevas onde fermenta o vir a ser, € o da preparagdo do dia, de onde brotara
a luz da vida”'%. Para Cruz e Sousa, essa ‘luz da vida’ esta representada através do
aspecto de redengdo e de iniciagdo aos mistérios que fara com que se acenda a luz
interior. Procura esquecimento dos males terrenos para alcangar a graga infinita.
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O doce abismo estrelado, nirvana sonambulo, taga negra de aro-
mas quentes, onde eu bebo o elixir do esquecimento e do sonho! (...)

Ah! como eu te amo, Noite! Como a tua eloqiiéncia muda me fala,
me impressiona e me chama, Apari¢do seréfica, fabulosa irma do Caos e
das Legendas!

(...) a tua fascinag@o astral é para mim um alivio supremo, a a tua
liberdade ampla é para mim larga emanagéo vital.

(...) Héstia negra dos Sonhos brancos que eu eternamente comun-
go! Tu que és misericordiosa e que és boa, que és o Perddo estrelado
suspenso sobre as nossas desgragadas cabegas, (...) purifica-me com a
graga dos teus Sacramentos'!?,

A poesia noturna e sepulcral estd presente na literatura ocidental, mais especi-
ficamente, do norte da Europa e das ilhas britanicas desde o tempo dos celtas e
germanos. Nela estdo presentes tragos de inspiragdo mistico-noturna, exprimindo as
lutas contra uma natureza indémita e selvagem. Como exemplo, temos A Cangdo dos
Nibelungos, o Edda e a poesia de Ossian. Em 1743, Eduard Young publicou o livro
Pensamentos Noturnos sobre a Vida, a Morte e a Eternidade, onde a noite simboliza
as sensagdes, formas e imagens, incapazes de serem dominadas pelo homem e por
isso causadoras de emogdo e angistia'!!.

Essa tradigdo ira ser revivida pela literatura alema do romantismo, mais espe-
cificamente por Herder, Novalis e Kleist, além do préprio Goethe, para quem a luz se
origina das trevas e que diz no seu Fausto: ‘“Sou uma parte, que no comego foi um
todo, uma parte das trevas que geraram a luz, a orgulhosa luz, que agora disputa com
a mae-noite os espagos e a velha primazia, mas nada consegue; por mais que lute,
permanece colada e presa aos corpos™!'2,

Como vimos, Cruz e Sousa teve contato com a cultura alema, ndo s6 por meio
dos ensinamentos de Fritz Miiller como também através de leituras e, de modo indi-
reto, por meio dos simbolistas franceses. Para Roger Bastide, essa influéncia da
cultura nérdica seria explicada por meio de uma “analise do inconsciente racial, na
vontade de mudar mentalmente de cor; é preciso clarear, e o melhor meio é procurar
a poesia ou a filosofia dos individuos que tém a pele mais clara, isto é, os povos do
norte”!3,

Essa andlise nega a possibilidade da opgao consciente pela busca do imaterial,
do que vai para além do dado, afora demonstrar uma impreciséo no que se refere a
tradigdo noturna da poesia nérdica, desconhecendo o fato de que nela se afirma a
noite como o espago que oferece a possibilidade de transcendéncia. Segundo Elton
de Mattos, Bastide estigmatiza Cruz e Sousa *“com a nostalgia do branco, sem valorizar
o sentido metafisico e césmico de sua obra”!!*. Embora o préprio Bastide reconhega
a importincia da obra de Cruz e Sousa, a atribui ao fato de ter sido negro e assim de
dar um aspecto de “noite africana” contraposto ao que seria a noite ocidental.
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Nos Ultimos Sonetos, a noite, representante da angistia, torna-se o espago
redentor que possibilita a ascensdo do homem e o encontro da luz interior: “Abre-me
os bragos Soliddo radiante, / Funda, fenomenal e solugante, / Larga e budica Noite
redentora”!!,

E assim chegamos até os Ultimos Sonetos. O desespero diante do contingen-
te e da prisdo dos sofrimentos pessoais da lugar a universalidade e ao equilibrio.
Segundo Massaud Moisés, “a egolatria teria de transfundir-se, espraiar-se, romper
os limites da propria area e tentar a busca dos universais”!'6. A presenga de tragos
biograficos da vida cotidiana era um empecilho para o alcance das verdades absolu-
tas, podendo agora aproximar-se da religido e da filosofia.

Essa aproximag3o dar-se-4, segundo Sénia Brayner'!’, por uma via indireta,
Cruz e Sousa ter4 acesso aos misticos por meio dos textos de, por exemplo, Poe,
Baudelaire, Balzac e Villiers de I'Isle-Adam. Os livros de Swedenborg eram raros no
Brasil e suas idéias chegaram até o poeta negro por meio dos textos de Balzac, mais
difundido no Brasil foi Schopenhauer.

A maioria dos autores que podemos encontrar em epigrafes aos textos e poe-
sias de Cruz e Sousa participou em sociedades secretas de iniciagdo esotérica. Mas,
para esta pesquisadora, o que restou do esoterismo nos autores brasileiros foi “a
nogdo de correspondéncia entre a arquitetura césmica ¢ a natureza de Deus™''%. A
possibilidade de que o poeta tenha participado da seita mistica Rosa-Cruz'"® foi
aludida por Artur de Almeida Torres!?’.

Como os poemas foram editados por Nestor Vitor, e ndo pelo préprio poeta,
encontraremos uma falta de coesdo tematica na organizagio, seguindo os temas mais
diversos colocados lado a lado. Se por um lado encontramos a expressio da angustia
¢ da dor, por outro lado teremos o alcance da purificagdo que gera um estado de
éxtase ¢ paz.

De acordo com o estudo feito por Carlos Dante de Moraes'?!, podemos
perceber primeiramente a expresséo de uma “‘angustia existencial auténtica”. No poema
86, podemos perceber a angtistia daquele que se sente apartado do mundo, mundo
este pleno de tragicidade. Nele o poeta explicita seu sentimento de exclusdo do
mundo — “Neste mundo tdo trdgico, tamanho,/ Como eu me sinto fundamente
estranho”. E isto provoca uma imensa soliddo e “Um frio sepulcral de
desamparo!”1?2,

Em Alma Solitaria, esta soliddo assume também um caréter espiritual. O poeta
pergunta quais seres poderiam falar A sua alma imersa na noite e que acenderiam
assim os seus “far6is noturnos”, para concluir-se desamparado: “Por que és assim,
melancolicamente, / Como um arcanjo infante, adolescente, / Esquecido nos vales da
Esperanga?!”!3,

A tragédia ndo provoca a desesperanga, sente-se amparado por uma certeza
— a do dever cumprido, conforme determina o seu sempre presente senso de
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moralidade: “Fecha os olhos € morres calmamente! / Morres sereno do dever cumpri-
do!”'?* E apoiando essa moral, o orgulho e o 6dio surgem como forga de resisténcia
ao mundo real, frio e cruel: “Oh! como s@o sinistramente feios / Teus aspectos de
fera, os teus meneios / Pantéricos, 6 Mundo, que n3o sonhas!”!%5,

Esse mundo que Cruz e Sousa anatematiza é um mundo incapaz de sonhar. E
contra ele que o poeta volta o seu 6dio: “O meu édio, meu 6dio majestoso, / Meu édio
santo e puro e benfazejo, / Unge-me a fronte com teu grande beijo, / Torna-me
humilde e torna-me orgulhoso.”!?6.

E por isso ndo serd o 6dio a ténica da maioria dos versos, mas sim o cantar da
dor como meio de ascese e purificagio do ser moral: “Vé como a dor te
transcendentaliza! / Mas do fundo da Dor cré nobremente / Transfigura o teu ser na
forga crente / Que tudo torna belo e diviniza!”!?’.

A mistica torna-se o tom geral do livro. Um novo caminho tem de ser percor-
rido e dele sdo excluidos a sensualidade e o diabélico, pois é um caminho cristdo,
baseado no amor, no consolo, no perdao, na pureza da alma e no sofrimento redentor,
temas tipicos da doutrina catélica. Vamos assim rumando para o segundo lado do
livro, que exprime a paz e o éxtase na superagéo da angustia e da dor. Um dos marcos
dessa superagdo é a presenga da luz. O negro, sinal do imenso padecer sem esperan-
¢a, e o vermelho, sinal da forga vital do sensual, desaparecem para surgir o apego a
luz, elemento de pura irradiagio, simbolo do desapego ao material e ao carnal: “Luz
que eu adoro, grande Luz que eu amo, / Movimento vital da Natureza, / Ensina-me 0s
segredos da Beleza / e de todas as vozes por quem chamo”'?%,

O elemento luminoso se aliara a dor para o alcance da transcendéncia, negan-
do os sentimentos voluptosos e a miséria do mundo terreno na conquista da verda-
deira liberdade: “E livres, livres desta v matéria, / Longe nos claros astros peregri-
nos / Que havemos de encontrar os dons divinos / ¢ a grande paz, a grande paz
sidérea”?’.

E essa mesma contraposigdo encontraremos também nos seguintes versos:
“Livre! Ser livre da matéria escrava, / Arrancar os grilhdes que nos flagelam / E livre
penetrar nos Dons que selam / A alma e lhe emprestam toda a etérea lava”'*°.

Suas composigdes iniciais que tinham como tema a liberdade referiam-se a
liberdade dos homens escravizados aos grithdes que os atavam ao cativeiro, neste
livro, a liberdade almejada ndo esta mais no mundo da matéria, trata-se da liberdade
do espirito.

O eu lirico livra-se do pressentimento da morte enquanto finitude e dissipa-
¢o, vai além da profunda tristeza pessimista de Fardis, para fazer-se cavaleiro de
uma Cruzada Nova. Confere a si mesmo o carater de paladino sem armas que esta
disposto a dar noticias aos demais da confianga numa lei compensadora dos males
terrenos que estabelece a harmonia no universo.
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Vamos saber das almas os segredos,
Os circulos patéticos da Vida,
Dar-lhes a luz do Amor compadecida
E defendé-las dos secretos medos.

Paladinos da limpida Cruzada!
Congquistemos, sem langa e sem espada,
As almas que encontrarmos no Caminho.'*!

Num processo revelador dos mistérios dispde-se a dar noticias aos demais da
liberdade e imortalidade do espirito alcangadas pelo processo de ascese:

O que é consolador e o que € supremo
Cada alma encontra no caminho extremo,
Quando atinge as (sic!) estrelas da pureza.

E apenas trazer o Ser liberto
De tudo, e transformar cada deserto
Num sonho virginal da Natureza!'32

O poeta transforma-se em anunciador e redentor, transformando o mistério
revelado por meio de ritos em mistica da arte, o poeta ¢ aquele que faz do seu verso
0 novo missal.

Assim ao Poeta a Natureza fala!
Em quando ele estremece ao escuta-la,
Transfigurado de emogao, sorrindo...

Sorrindo a céus que vio se desvendando,
A mundos que v3o se multiplicando,
A portas de ouro que vio se abrindo!'3

5.3 — Da poética como processo alquimico

Diante de sua freqiiente marginalizagdo, Cruz e Sousa ndo tem uma postura
meramente passiva, Como vimos no capitulo anterior, o “6dio sagrado” aos que se
lhe opdem é uma das facetas de sua luta de resisténcia. Indo além disso € em uma
perspectiva muito mais abrangente, elege a sua Arte como a trincheira de resisténcia
a esse processo de discriminagao, tanto racial quanto artistica. Nesta parte do capi-
tulo, procuraremos demonstrar o papel vital que desempenhara a sua concepgio de
arte em sua obra. Concordando com Ilka Leite'**, o poeta faz da palavra a sua arma,
mas por nio ter tido leitores nem interlocutores foi condicionado a uma “militincia
solitaria”. Sua produgéo, quer em reportagens, quer em textos ou poesias, oferecia-
lhe o suporte € a condigdo da sua existéncia, “era uma forma de estar e permanecer
vivo”, j4 que o0 racismo negava-o enquanto pessoa, €m um processo em que o
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outro néo é visivel nem valorizado e sua condi¢do de pertencente 3 humanidade é
negada.

O poeta ndo é um ingénuo que padece desconhecendo os males que o afli-
gem, muito pelo contrério, ¢ plenamente conscio de sua situagio de marginal. O
testemunho classico dessa consciéncia esta nas paginas de Emparedado.

Nos paises novos, nas terras ainda sem tipo étnico absolutamente
definido, onde o sentimento de Arte ¢ silvicola, local, banalizado, deve
ser espantoso, estupendo o esforgo, a batalha formidavel de um tempe-
ramento fatalizado pelo sangue ¢ que traz consigo, além da condi¢do
inviavel do meio, a qualidade fisiolégica de pertencer, de proceder de
uma raga que a ditadora ciéncia de hip6teses negou em absoluto para as
fungdes do Entendimento artistico da palavra escrita'®’.

Vivendo em um pais onde as idéias racistas propunham afastar os males da
miscigenag¢do pelo embranquecimento da populagio via imigragio, sabia da interdi-
¢do a intengdo de enquanto negro ser artista. Sabia de sua condigdo de prisioneiro de
“Egoismos e Preconceitos”, lutando contra uma marginalidade absoluta ao empreen-
der uma verdadeira “cruzada” em nome da liberdade de ser artista. A consciéncia de
ser artista e de estar em intimo contato com os principios artisticos fez com que
seguisse adiante.

A verdadeira, a suprema for¢a da Arte estd em caminhar firme,
resoluto, inabaldvel, sereno por meio de toda a perturbagio e confuséo
ambiente, isolado no mundo mental criado, assinalando com intensidade
e eloqiiéncia o mistério, a predestinagdo do temperamento'*.

Est4 assim condenado a soliddo por ser artista. E desse modo o seu fazer
poético, apesar de solitario, ameniza a soliddo que lhe foi imposta pela rejeigdo de
seus versos e de sua cor. Pode assim “fechar comn indiferenga os ouvidos aos rumo-
res confusos e atropelantes” e seguir em frente em sua missdo artistica munido de
diversos broquéis.

A sua concepgdo de arte é assim de suma importincia nesse processo de
resposta a sua dupla marginalidade e para tragarmos em linhas gerais o seu fazer
poético escolhemos alguns textos exemplares. Sédo eles o poema Arte, publicado em
12 de janeiro de 1891 no Novidades, o poema Antifona, que abre a selegdo de poemas
de Broquéis e os textos Iniciado e Emparedado, selecionados em Evocagdes.

O poema Arte tem sido comparado com o poema Profissdo de Fé, de Olavo
Bilac, por ser também a expressdo de uma poética, quase que de um manifesto.
Apesar dessa popular comparagdo, € interessante neste ponto do trabalho tornar
presente a nascente distingdo que sofreria a poética de Cruz e Sousa em um momento
em que se dizia partidario das idéias novas. Bilac voltava-se para as coisas singelas,
numa clara distingdo do titanismo romantico, fazendo do escrever e da beleza da
forma o fator mais importante, tornando-o um oficio artesanal como nos confirma
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estes versos: “Torce, aprimora, alteia, lima/ A frase; e enfim, / No verso de ouro
engasgaarima,/ Como um rubim”'¥’.,

Nio se trata de um simples oficio, mas de um que confere ao poeta uma
condig@o superior, distinguindo-o socialmente: “Porque o escrever — tanta pericia, /
Tanta requer, / Que oficio tal... nem h4 noticia / De outro qualquer”'®é,

Embora exercendo um oficio quase que elevado a uma condigio de nobreza, o
poeta ¢é transformado no poema em um simples artesio, contrapondo-se ao enviado
dos deuses roménticos, cuja fung@o servil estd a servigo da forma endeusada. A
poesia ¢ vista em termos de materialidade, em termos de linguagem, seguindo coeren-
temente os padrGes materialistas da época: “Assim procedo minha pena/ Segue esta
norma, / Por te servir deusa serena, / Serena Forma!”'3%,

E uma poesia sem participagdo, ndo engajada, nem voltada para as sensagdes
do poeta, mas voltada para si mesma, experimentando com a materialidade da palavra.

Cruz e Sousa também fara do poeta em Arte um artesdo, mas, distintamente do
poeta parnasiano, mantém um carater titdnico desta empreitada de construgio verbal
do verso:

Como eu vibro este verso, esgrimo e torgo,
Tu, Artista sereno, esgrime ¢ torce:
Emprega apenas um pequeno esforgo

Mas que sem a Estrofe a pura idéia force.

Para que tenhas toda a envergadura
De asa o teu verso, de ampla cimitarra
Turca, apresente a lamina segura,

Poeta & mister, como os ledes ter garras.'4?

Aqui o poeta ird ascender ndo socialmente, mas tomara parte de um processo
de iniciagdo por meio do trabalho com a palavra alcangando saberes superiores:
“Assim, pois, saberas tudo o que sabe / Quem anda por alturas mais serenas™'*!.

Ainda prenhe de ideais parnasianos, mas ja indicando uma nova postura, cultua
a forma, mas diferencia-se daquela corrente literaria pela paix&o pela poesia, pela
forga titdnica que lhe confere, pela importincia que da 4 musicalidade:

Assim teras o culto pela Forma

Culto que prende os gregos da Arte
E levaras no teu ginete a norma
Dessa transformagao por toda a parte.

Enche de estranhas vibra¢des sonoras
A tua Estrofe, majestosamente...

Pde nela todo o incéndio das auroras
Para torné-la emocional e ardente!*?,
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Conforme nos aponta Zahidé Muzart'®® , ao aliar a pesquisa estética a inspira-
¢do ¢ a sensibilidade, Cruz e Sousa rompe com os preceitos parnasianos e comega a
fazer uma poesia de defesa e luta, que requer esforgo e dedicagdo em um intenso
trabalho artistico. O poeta trabalha a palavra, contempla-a, cultua a forma, busca o
belo e assim explode em uma torrente verbal, causando efeitos sonoros em uma
busca da musicalizagdo do poema. E um esteta que busca a beleza pelo trabalho com
a palavra, em um trabaiho em que a mesma idéia sofre tranformagGes, presente no
poema sob varios dngulos, na tentativa de fixagdo de idéias por meio de variadas
imagens.

O que em Arte € pretendido, transforma-se em fato em Antifona. Utiliza-se da
mesma métrica, verso decassilabo, e dos mesmos acentos, no sexto e décimo versos,
mas diferencia-se pela profusdo de imagens mais densas e de metaforas mais obscu-
ras, produzindo maiores contrastes. Enquanto em Arte tinhamos uma forma dial6gica,
em Antifona, o préprio nome do poema nos remete a uma atmosfera litirgica de culto,
Aqui o poeta assume o carater de sacerdote dirigindo-se a todos que queiram tomar
parte do culto, em uma auséncia do eu poético. Oferece imagens que se sucedem,
usando o artificio de, por meio do uso restrito das formas verbais, criar uma atmosfe-
ra vaga e misteriosa que envolve por completo o leitor em um mundo de aliteragdes,
assonancias, onde as palavras ndo se acomodam ao senso comum do discurso
racional. O poema Arte, sendo considerado quase como um manifesto, ¢ sintetizado
em Antifona de modo hermético. Este hermetismo é conseguido justamente por esta
peculiaridade de fugir ao nexo 16gico do discurso racional, apelando as sensagdes.

Ainda segundo esta autora, este poema revela uma intensa experiéncia espi-
ritual em uma transformagdo que vai das ““formas Claras” até as “flores negras do
tédio”. Em uma mistura de elementos distintos e até mesmo contrarios, a poesia
transforma-se pela reiteragdo das imagens em um processo experimental que lembra
um ritual iniciatico pela repeticdo em um crescendo, assemelhando-se ao processo
alquimico de transmutagéo que requer: “paciéncia e constédncia, refazendo a experi-
éncia”'**, ao nosso ver, na busca da palavra que sustentara toda a sua existéncia.

O poeta transforma sua poesia, como em um ritual de iniciagdo, sempre
reelaborando as idéias e sensagdes para alcangar um novo grau de experiéncia. A
Alquimia “efetua uma ritualizagdo mistica em trés tempos: o da negra morte da maté-
ria; o do seu alvo renascer € o de sua rubra transmutagio em outro”'*’ . Cruz e Sousa
efetua este movimento, expressando em Fardis toda a sua angustia por meio de uma
intensa melancolia, reencontrando nos Ultimos Sonetos o renascer da esperanga no
espirito e transmutando esse encontro em poesia. Haroldo de Campos sintetiza a
conclusdo dessa pesquisa de Ana Goldfarb que estabelece a ligagdo entre alquimia e
poesia:

Na conclusio de seu estudo Ana Goldfarb mostra como a Alqui-
mia, “baseada numa cadeia de mistérios”, ndo resistiu “a passagem para
um universo onde o mistério é inadmissivel”. Diante do novo modelo do

318



cosmo, o dos “mecanicistas”, oposto frontalmente a “antiga cosmologia
magico-vitalista”, &mbito onde florescera, a Alquimia, “esvaziada de seu
sentido original” teria desaparecido, sobrevivendo, residualmente, no
universo “mecanicista”, ndo como “forma de conhecimento da nature-

za”, mas tio-somente, como, entre outras projegdes, “figura poética’!4S,

Cruz e Sousa transforma a sua poesia em material de experiéncia na sua cami-
nhada de abandono do materialismo para o encontro de espiritualismo: “Desolado
alquimista da Dor, Artista, tu a depuras, a fluidificas, a espiritualizas, e ela fica para
sempre, imaculada esséncia, sacramentando divinamente a tua Obra™'¥’,

O artista ocupa-se com uma alquimia bem peculiar, a de procurar, pela arte,
transformar a dor. Transmutar a dor do mundo em dor que alcanga a graga, em dor
sacrificial.

Em Cruz e Sousa, a dor de ser preterido pela cor junta-se a dor como estado
natural daquele que & “artista”. E acometido de uma “Paixio estética”, que € ao
mesmo tempo um jugo, ja que para ele a Arte adquire uma existéncia por si, € absolu-
ta, domina o ser € o subjuga — “A Arte dominou-te, venceu-te e tu por ela deixaste
tudo”. O desvio da via do homem comum significa o abandono de entes queridos, de
ser acometido pela febre dos que voltam a sua vida a arte em detrimento dos outros
seres. Isso também ¢ fonte de dor. Mas, acima de tudo, dessas dores do mundo, esta
a dor que a Arte provoca: “(...) se és vitalmente um homem, e trazes o cunho da
prodigioso da Arte, vem para a Dor, vive na chama da Dor'*.

O Artista que tem em si essa melancolia é um “predestinado”. Essa concepgio
do artista, como aquele que foi escolhido para dar aos homens noticias do mundo
divino, do mundo de mistérios, ja esta presente em Cruz e Sousa desde o poema Arte
e vai se aprimorando até os seus altimos escritos, pois o artista ndo s6 noticia, como
também trilha um caminho em diregio a sabedoria. Essa predestinagdo o condena a
uma vida tragica, sofre da “‘extrema Desventura” de se ver atado ao terreno, mas ao
mesmo tempo as “estrelas de ternura”.

Tu és o louco da imortal loucura,

O louco da loucura mais suprema.

A Terra é sempre a tua negra algema,
Prende-te nela a extrema Desventura.

Mas essa mesma algema de amargura,
Mas essa mesma Desventura extrema
Faz que tu’alma suplicando gema

E rebente em estrelas de ternura.

Tu és o Poeta, o grande Assinalado
Que povoas o mundo despovoado,
De belezas eternas, pouco a pouco...
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Na Natureza prodigiosa e rica
Toda a aud4cia dos nervos justifica
Os teus espasmos imortais de louco!'*

O poeta tem consciéncia de sua missao de revelador. Isso o anima a prosse-
guir, € o alento que ameniza a sua marginalidade. A sua consciéncia moral supera-a,
conforme podemos ver nestes versos: “Morre com o teu Dever! Na alta confianga /
De quem triunfou e sabe que descansa, / Desdenhando de toda a Recompensa!”'*°,

Ao fazer a opgio de sair “fora do circulo sistemético das Formas preestabele-
cidas”'>! para trilhar os “nevados, gelados e peregrinos caminhos da Via-Léctea™'™
atraiu para si a condenagio de uma marginalidade absoluta e disso teve plena cons-
ciéncia. “O mundo chato e mediocre... provoca.”! 3,

Para livri-lo do emparedamento pelos “Egoismos e Preconceitos” e pelas
“Ciéncias e Criticas”, empreende uma pesquisa alquimica que transcende a soliddo
do predestinado por meio da Arte, alcangando a “imortal Bonanga” na “generosa
comunhio dos seres”!>*,

6 - Conclusao

Cruz e Sousa foi marcado por um destino insélito. Nasceu em um pafs em vias
de profundas mudangas tanto no nivel ideol6gico, quanto econdémico. O antigo
sistema econdmico baseado na exploragdo do trabalho escravo nao era mais adequa-
do. Era necessério substituir a forga escrava pelo trabalho livre, mas essa substitui-
¢do foi feita a longo prazo, que vai desde a proibigio do tréfico até a Lei Aurea. Esse
tempo até a libertagdo dos escravos marca a dificuldade do Pais, em primeiro lugar, de
substituir a mentalidade de exploragdo do trabalho escravo e, em segundo, de ver o
negro com outros olhos que ndo fosse o de mao de obra barata e de ser inferior. A
solugdo para o problema também veio de forma dupla. Primeiro, por meio do incentivo
aimigragdo, como importagdo de mao-de-obra e como meio de diluir os tragos mesti-
¢os do povo na tentativa de assegurar a supremacia ariana. Em segundo plano,
estava a sofisticagdo de um discurso em bases ideoldgicas que garantiriam essa
mesma supremacia. Fossem idéias positivistas, evolucionistas ou cientificistas — o
trago comum era o de marcar a supremacia do elemento branco.

Cruz e Sousa, nascido negro, mas educado com o que de melhor se oferecia a
um branco, fez da cultura ocidental a sva cultura. A sua marca de nascenga levou-o
a uma vida solitéria e quase que silenciosa. Essas duas marcas tornaram-se fonte de
dor —dor pelo preconceito da raga e dor pelo preconceito daqueles que haviam eleito
o mundo sensivel como a tinica realidade admitida, negando a busca do poeta Cruze
Sousa por uma outra forma de conhecimento expressa em poesia.

Foi duplamente marginalizado — por ser negro e por ser um poeta negro que
ndo manteve sua poesia ligada ao mundo do sensivel. Essa dupla marginalizagdo
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colocava em primeiro plano uma questio superficial, do aparente, do que se apresen-
ta aos sentidos. A resposta do poeta a questdo racial € dada basicamente nos seus
escritos de juventude, anteriores a 1888. Trata-a como um fato moral e ideal, esqui-
vando-se de explicitar, em seus textos, a sua prépria condi¢ao de negro, que s6 serd
objetivamente tratada no seu livro Evocagdes, em especial no texto O Emparedado.
Af expde sua consciéncia de ser marginalizado absolutamente - era marginalizado
ndo s6 pelo conteddo dos seus escritos, mas também pela “marca do sangue”.

Cruz e Sousa elege a arte como o palco do transcendental, o local de possibi-
lidade de se alcangar saberes superiores, ndo como sublimagio ou como negagio da
sua negra realidade. Ndo procurava a metafisica, a transcendéncia para fugir ou
subverter esse processo de marginalizagao, mas sim para colocar a discussdo, em
termos essenciais, do que se refere ao ser, do que vai além da matéria. Buscava para
si ser um poeta da humanidade. E neste sentido podemos ver em sua obra o simbolo
de uma luta de resisténcia ao preconceito, preconceito este vivido de forma impar na
histéria da literatura brasileira. E ndo tdo somente pelo valor de seus escritos, mas
também como uma trincheira de resisténcia ao processo de marginalizagéo tanto
social quanto racial, sua obra deveria ser destacada como um dos marcos mais repre-
sentativos da cultura brasileira.
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CORRESPONDENCIAS

“A natureza é um templo onde vivos pilares
Deixam escapar, as vezes, confusas palavras;

O homem ali passa por entre florestas de simbolos
Que o observam com olhares familiares.

Como longos ecos que ao longe se confundem
Numa tenebrosa e profunda unidade,

Vasta como a noite € como a claridade,

Os perfumes, as cores € 0s sons se correspondem.

Ha perfumes frescos coma carnes de criangas,
Doces como os oboés, verdes como as pradarias,
E outros, corrompidos, ricos e triunfantes,

Tendo a expansdo das coisas infinitas,

Como o Ambar, o almiscar, o benjoim e o incenso,

Que cantam os transportes do espirito e dos sentidos.”
(Baudelaire )

A palavra correspondéncia desvela-se niicleo da poética simbolista. Dois ver-
betes emblematicos alimentam as correspondéncias: natureza € homem. A natureza,
“floresta de simbolos”. O homem, ao decifrar os simbolos naturais, cria, em primeira
instancia, os discursos magico-miticos. Isto é, a natureza é decifrada pelo homem
atrav€s duma simiose ilimitada de signos verbais ou artisticos. Num segundo mo-
mento da evolugdo do pensamento humano, a mesma correspondéncia entre homem
e natureza processa-se através duma linguagem filos6fica multifacetada. Finalmen-
te, num terceiro momento sobrepGem-se aos primeiros por meio das linguagens
cientificas.

Neste ensaio poético, importa sobretudo a dimensdo magico-mitica das corres-
pondéncias entre natureza e homem, entre corpo e alma, entre expressdo e contetido,
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entre sinestesias e sentimentos poéticos, nos corpos da trilogia simbolista de Cruz e
Sousa.

Assumo, como critico, a postura metodolégica de Descartes que ap6s leitura
exaustiva e retrospectiva dos discursos de seus comparsas fildsofos, sobre o possi-
vel fundamento epistemégico do conhecimento humano, assim se expressou:

“... o meu intento ndo ¢ ensinar aqui o método que cada qual deve
seguir para bem conduzir a sua razio, mas somente demonstrar de que
maneira procurei conduzir a minha... Cada qual segue tanto as suas opi-
nides, que se encontrariam tantos reformadores quanto cabegas... Todas
as verdades podem ser percebidas claramente, mas nfo por todos, por
causa dos preconceitos... Quando nos estimamos muito, maiores nos
parecem as injurias... £ melhor modificar os nossos desejos do que a
ordenagdo do mundo... Muitas coisas que, embora pudessem parecer-
nos sumamente extravagantes e ridiculas, ndo deixaram de ser geralmen-
te recebidas e aprovadas por grandes povos... Existe como que um
poderosissimo e astuto enganador que usa de todas as manhas para me
ter constantemente enganado... Mas, por quanto tempo? ... Pode aconte-
cer que, depois de escutarmos um discurso cujo sentido tenha sido per-
feitamente entendido por nds, ndo possamos dizer em que idioma foi
pronunciado.”

Nas correspondéncias metaforicas, nos corpos da trilogia simbolista de Cruz e
Sousa, inexistem exatiddes materiais € certezas morais. As formas, os movimentos, as
cores, os perfumes, os nimeros e as sonoridades verbais imbricam-se tanto no plano
da natureza quanto no dos sentimentos poéticos. As correspondéncias, bem como
os proprios simbolos da poética simbolista de Cruz e Sousa, traduzem e decifram
possiveis sentidos espirituais das formas poéticas roubadas das inesgotaveis reser-
vas duma semiose ilimitada dos signos. Sob esse prisma, Cruz e Sousa mergutha no
objeto dindmico universal e inesgotdvel e o desvela espetacularmente na trilogia.
Reinventa a beleza pura das formas poéticas, subsume o bizarro, o grotesco € o
distorcido para dessacralizar icones sacro-profanos. O propositadamente feio dos
corpos em decomposi¢do casa com a beleza melancélica de monjas € prostitutas,
quando jovens e saudaveis. Assim, a beleza poética resulta tanto do bem quanto do
mal, tanto de Deus quanto do Demo, tanto do normal quanto do patolégico. Protdti-
pos dessa beleza dissonante encontram-se tanto nos simbolistas europeus quanto
em Cruz e Sousa, Alphonsus de Guimarées, Augusto dos Anjos e Pedro Kilkerry.

Os corpos dos poemas constituem espagos rituais em que sinesteias explo-
dem. O fenémeno das correspondéncias sinestésicas é imanente & natureza dos
poemas simbolistas. As correspondéncias limitam-se aos simbolos, como expres-
sdes de seus possiveis conteidos. Faz-se necessario separar conteudo de sentido.
O contetdo imbrica-se necessariamente a expressdo. O sentido extrapola o circuito
légico da adequagdo entre expressdo e contetido.
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SINESTESIAS

As sinestesias verbais desvelam ao leitor uma orquestragido de percep-
¢Oes. Efeitos do choque de palavras conotativas de sensagdes resultantes dos cinco
sentidos. Essas correspondéncias sinestésicas, em parte, também sdo responsaveis
pelas ambigiiidades inerentes as técnicas de composig@o poética no estilo simbolis-
ta. Pois o verbete sinestesia implica certa perturbagdo entre os possiveis limites das
percepgdes de cada sentido, individualmente.

Os olhos e os ouvidos podem ser classificados como os dois érgdos mais
objetivos. Muitas pessoas podem ver e ouvir, a0 mesmo tempo, as mesmas formas.
E podem falar sobre o que viram e ouviram duma forma mais objetiva e consensual.
Os demais orgéos sensoriais, o tato, o olfato e o gosto restringem-se as percepgdes
estritamente subjetivas. Nesse terreno da pura subjetividade € quase impossivel
haver um consenso. Essas experiéncias sensoriais se processam no mais recéndito
espago da percepgdo sensorial.

Os poetas ndo costumam diferenciar e classificar as fungdes especificas des-
ses Orgdos sensoriais, em subjetivas € objetivas. Nesse lusco-fusco poético e simbo-
lico é que se processa o pandemonio das possiveis correspondéncias entre verbetes
especificos em areas diferenciadas.

As correspondéncias sinestésicas possuem como pano de fundo o pressu-
posto imbricamento entre homem e natureza. Sob esse prisma ¢ possivel, poetica-
mente, fundir os cinco sentidos, como se foram vasos intercomunicantes.

Contudo, as sinestesias perceptivas e decorrentes dos cinco sentidos acoplam-
se ao idealismo simbolista. Nesta escritura poética as correspondéncias se operam
entre o natural e o espiritual. Além dessa conotagdo, as sinestesias visam desvelar
poeticamente uma consciéncia anterior aos idiomas dos homens. Essa consciéncia
pré-verbalizada caracteriza-se como um continuo verbal & espera de poetas talentosos.

Cruz e Sousa nfo esbogou um poema dedicado as correspondéncias
sinestésicas. Elaborou, sim, poemas que nos seus corpos explodem palavras
conotativas desses fendmenos, explorados a0 maximo pelos mestres do simbolismo
europeu.

Em “Recoleta de Estrelas” evoca fragrincias, aromas, 4nfora, incenso, 6leos de
embalsamar.

“Anfora azul, de onde o incenso
Dos sonhos se eleva denso.”

O verbete correspondéncias subsume muitiplas conotagdes na trilogia simbo-
lista de Cruz e Sousa. Afinidades latentes, identidades misteriosas entre a natureza e
o homem. Importa a Cruz e Sousa a interagdo entre homem e natureza. Sobretudo em
“Espasmos...”, onde sugere o simbolo poético de sua alma tripartite.
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“Virgindade selvagem de bromélia,
Alma do Eleito, do Plebeu, do P4ria.”

“Antifona”, pano de abertura para o espeticulo poético do simbolismo de Cruz
e Sousa, desvela-se e espelha a obsessdo quase patoldgica do poeta negro: a
branquitude.

Os cinco sentidos, orquestrados entre si, compGdem a partitura poética da trilogia
simbolista de Cruz e Sousa. O olhar acorda com as luzes € as cores dos astros, dos
corpos femininos, e dorme no acalanto de sonhos erdticos com santas e prostitutas.
Simbolos de sentimentos e pulsdes mitico-eréticas despertados pelos jogos de
imagens sobrepostas, ja no inconsciente do poeta, mesmo antes de serem verbalizadas
poeticamente.

Os ouvidos de Cruz e Sousa registram sons € harmonias de constelagdes side-
rais, através de simbolos verbais. Como se foram gal4xias de instrumentos musicais,
na catedral do universo.

O tato, sempre aberto aos refinamentos do prazer e desprazer das formas plas-
ticas, recolhe e cristaliza todas essas sensagdes em palavras. Sedutoras como espe-
lhos para os que nelas mergulham e usufruem do aconchego poético na intimidade
duma leitura prazerosa.

O olfato, 3 maneira dos quimicos, registra o perfume, bem como o odor desa-
gradavel, nos corpos dos poemas, ao visualizar simbolos verbais conotadores des-
sas sensages. O mesmo processo vem desencadeado pelo paladar. As palavras
conotativas desse fendmeno provocam reagdes fisicas de quem as usufrui. Natural-
mente todas as reagSes fisicas, provindas através de verbetes representativos des-
ses fendmenos, possuem apenas uma dimensdo metaférica. Ndo podem ser tomadas
ao pé da letra, obviamente.

“O coragio é a sagrada pira
Onde o mistério do sentir flameja.
E o que ele, o coragio, aspira, almeja,
E sonho que de lagrimas delira.”
: {“O Coragao” )
Esse mesmo coragdo de sonho e piedade, dogura e compaixdo, suavidade e
graca, bem e misericordia puros explode no “Acrobata da Dor”, em Broguéis.
“Ri! Coragdo, tristissimo palhago.”

O titulo em latim “Alma Mater”, protétipo da branquitude virgem de Maria,
define-se na primeira estrofe. Defini¢3o imagética do epiteto. Uma das invocagdes da
litania, “Regina Coeli”.

“Alma da Dor, do Amor e da Bondade
Alma purificada no Infinito,

Perdio Santo de tudo o que é maldito,
Harpa consoladora da Saudade.”
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A lua se desvela para o poeta, no simbolo dos simbolos siderais da branquitude,
visualizada na forma de palavras conotativas. “Flores da Lua” invoca seu anverso, a
palidez da morte.

“Sonhos brancos da lua e viva esséncia
Dos fantasmas noctivagos da Cova.

Tudo em VisGes e Imagens se renova.”

A sumula das sinestesias em alerta vem decantada poeticamente em “Tortura
Eterna”. A poesia simbolista, apesar da orquestragio dos cinco sentidos para evocar
seus efeitos, arma uma teia de palavras no faz-de-conta, como se os efeitos sinestésicos
precedessem a verbaliza¢do deles em poemas. Meras ilusGes duma experiéncia
intraduzivel?

“0O Sons intraduziveis, Formas, Cores!...
Ah! Que eu ndo possa eternizar as dores
Nos bronzes € nos marmores eternos!”

JORNADAS

Existem tantos caminhos para se adentrar nas obras poéticas quantos criticos
de arte ou leitores despretensiosos. A natureza das obras de arte é polissémica,
aberta as multiplas abordagens tedricas. No entanto, nio é qualquer quadro tedrico
passivel de colocar a obra num patamar universal. A adequagéo de quadro tedrico a
indole da obra valora o ensaio critico. Por isso, neste ensaio poético colocar-se-a em
alto relevo a obra de Cruz e Sousa e em baixo relevo, o apoio teérico-simbolista.
Procurar-se-4 manter distanciamento critico, isto é, desarmar preconceitos
partidaristas, pois restringem o leque de possiveis abordagens significativas da
trilogia.

“Todas as verdades podem ser percebidas claramente, mas nao
por todos, por causa dos preconceitos.” (Descartes)

Compreender Cruz e Sousa através da sua obra poética, e ndo, a poesia através
da sua desventura humana, talvez parega mais uma escolha dum ensaista académico
do que dum critico militante. Ao leitor importa, qui¢é uma leitura menos detalhista e
mais prazerosa dos poemas.

Constata-se no corpo de cada poema a presenga de substantivos com iniciais
maitsculas, acompanhados duma cascata de adjetivos conectados por “e”, bem
como por reforgos sinestésicos. Variagdes constelares, mutuamente iluminadas. Es-
ses adjetivos conotam qualidades poéticas subsumidas por um dos cinco sentidos,
ou por todos eles, como se fossem vasos intercomunicantes.
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Os aspectos e qualidades das coisas trasmutam-se, no cérebro, em imagens
mentais, passiveis de serem expressas através dos multiplos idiomas naturais das
comunidades humanas.

Em Faréis diminui significativamente o apelo poético as sedugdes desen-
cadeadas pelas formas femininas. Em contrapartida, crescem os apelos verbais a
espiritualidade através duma ascese estdico-poética. Fase noturna da trilogia simbo-
lista. Cruz e Sousa, antes de se firmar como simbolista puro, esbogou poemas de
coloragdes estético-bucdlicas e parnasianas. No simbolismo puro, as palavras, quais
espelhos, surgem como imagens mentais. As mentes e coragdes dos leitores, em
contato com essas imagens poético-especulares, auscultam os arquétipos da trilogia,
como que em espelhos. “As ilusdes sdo seus mantos sangiiineos

De simbolos de dores
De signos, de solenevaticinios
De nirvanas flores”.
(“Os Monges”)

Em Ultimos Sonetos, verifica-se a presenca significativa do universal, sobre-
posto ao singular. Por isso, a pessoa do poeta e o contexto ocupam espago minimo
no corpo da trilogia simbolista. H4 um distanciamento do self do poeta frente a
propria obra. N&do tanto por vontade e método do poeta, mas sim, em decorréncia da
légica da criagdo simbolista. Sob esse enfoque estrutural, o simbolismo alija o puro
sentimentalismo roméntico.

Essa sobreposi¢do do individual pelo universal, no corpo da obra simbolista
de Cruz e Sousa, religa a trilogia a alegoria da Caverna de Platdo. O fil6sofo sugere
uma passagem do mundo das coisas e dos artefatos para o das formas puras,
preexistentes a razdo humana. A tarefa do filésofo consiste em desvelar aos homens
a verdade dessa sabedoria no mundo das idéias perenes.

Cruz e Sousa percorre um caminho paralelo. A passagem acontece entre dois
estilos. O do pamasianismo para o simbolismo. Por isso, essa aproximagdo com o
platonismo é apenas metaférica. Os escritos de ambos, embora passiveis de seme-
lhangas, diferem na sua idealidade. O platonico desvela aos homens a verdade. O de
Cruz e Sousa, a poeticidade. No primeiro impera a logica das idéias, no segundo, a
l6gica das imagens a maneira de sonhos, formas, ritmos e metros poéticos, ja consa-
grados pela historia da poesia. Assim, a diferenga os aproxima na sua semelhanga
metaférica. Embora a poesia se caracterize como irm3 gémea da filosofia, ambas sal-
vaguardam a propria identidade discursiva.

Broquéis, amélgama de mundos poéticos e erdtico-espirituais. Amor. Morte.
Deus. Sata. Esse estagio corresponde, metaforicamente, ao das ilusdes, mitos € arte-
fatos artisticos. Imitagiio das coisas da natureza. Imitagdo duma imitagdo, segundo
Platio.
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Farois, passagem do decadismo e satanismo para o simbolismo puro. Conver-
sdo definitiva de Cruz e Sousa no soneto “Humildade Secreta”. Corresponde ao
processo de imitagdo poética de arquétipos eternos.

Ultimos Sonetos, obra das formas puras. Das esséncias intuidas poeticamente
por Cruz e Sousa. Nesse estagio terminal ha um desvelamento evocado poeticamente
pelo autor. Em Broquéis, as formas carnais sacro-profanas estéo em alto relevo. As
espirituais, em baixo relevo. Em Ultimos Sonetos, as formas puras do sentimento
poético encontram-se em luz alta. E em luz baixa, as materiais.

Em sintese, a peregrinag@o poética de Cruz e Sousa inicia com Broquéis. A
conversdo definitiva ao simbolismo se opera em Fardis. Retorna a comunidade dos
homens com o evangelho do simbolismo puro, em Ultimos Sonetos. A trilogia
simbolista de Cruz e Sousa desvela correspondéncias de carater universal no
desvelamento de si mesma. Num primeiro momento, transita pelo mundo das ilu-
sdes. Em seguida, adentra no mundo da sombra dorida e cruel. E deste, para o
mundo das constelagdes ideais, puras. Cruz e Sousa pleiteia o invisivel universal,
modelo do temporal. O todo precede as partes. O destino, & escolha. O espirito, a
matéria.

Os trés graus alegoricos implicam um crescimento espiritual numa purificagio
da alma peregrina. O retorno do mundo dos arquétipos para o mundo das cépias
materiais e artificiais constitui a missdo do poeta. Assim Cruz e Sousa, ao apreender
poeticamente os arquétipos exemplares, aperfeigoa espiritualmente a espécie huma-
na. Mesmo ja decorridos cem anos de sua morte entre os homens.

AUTOR E OBRA

O verbete simbolismo designa uma tendéncia poética de criagdo artistica, na
passagem de século. Tanto os idedrios quanto as técnicas simbolistas tendem 2
impessoalidade. A presenga do self de Cruz e Sousa nos seus poemas ¢ estatistica-
mente insignificante.

Além da busca da impessoalidade na fabricagdo dos poemas, em decorréncia
da logica da criagdo simbolista, constata-se a auséncia de reivindicagGes pessoais €
raciais. Ndo incorpora sequer a enxurrada de preconceitos raciais contra os negros.
O vazio decorre do emprego de palavras que dispensam referéncias externas a elas
proprias. As conotagdes possiveis processam-se através do filtro das palavras, a
maneira de vitrais. “Luar de Lagrimas”, “Flor do Mar”, “Lirio Lutuoso” exemplificam
esse processo simbolista de insinuar pouco a pouco constelagdes de imagens a se
iluminarem mutuamente.

Os simbolos, nos corpos dos poemas, remetem o leitor ao vazio. Descartam a
imitagdo de agdes tanto do homem quanto da natureza.
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Cruz e Sousa pactua com a cultura bem pensante portuguesa ¢ francesa de
final de século. Nesse clima, cultua a resignagdo politico-racial. Aprecia o deleite
estético com prazer desinteressado. Deixa-se impregnar pela mistica religiosa e ritual,
propria a meditagdo poética. Incorpora o decadismo em Broguéis a procura duma
imagem de poeta maldito entre os homens de bem.

A celebragdo ritual de palavras antitéticas, contudo, complementares — amor/
morte, homem/natureza, deus/demonio,carne/espirito,bem/mal, feio/belo, normal/pa-
tolégico, sacro/profano, destino/acaso, temporal/ideal, mutuamente iluminadas, —
sugere correspondéncias primarias entre sim/nio.

Convém decifrar a caligrafia especifica de Cruz e Sousa. Radiografar a natureza
e a anatomia da trilogia poética do autor. Fendmeno singular e talento inconfundivel
entre seus pares simbolistas brasileiros.

Uma cultura bem pensante, 3 moda dos mestres europeus, e uma subversiva
abordagem dos mitos catdlicos marcam o tecido poético do poeta negro.

“Foi numa dessas noites taciturnas
Que o velho Diabo, sabio entre sabios,

Pureza hostial e pubere de formas,
Toda a melancolia das distincias...”
( “Flor do Diabo™ )

A celebragdo mégico-mitica dos ritos sacro-profanos e a ironia poética de Cruz
e Sousa no tocante aos protétipos, Deus e Diabo, bem ¢ mal ressoam como emblemas
¢ ecos poéticos de Eros e Thanatos.

“Expressdo e conteudo sdo soliddrios e um pressupie necessari-
amente o outro. Uma expressdo s6 é expressdo porque é expressdo de um
contetido, e um conteudo s6 é conteudo porque é conteido de uma
expressdo. (...) Se se pensa sem falar, o pensamento nio é um conteido
lingiiistico... Se se fala sem pensar... isso serd um abracadabra e ndo uma
expressdo lingiiistica... Evidentemente, ndo se deve confundir auséncia
de contetido com auséncia de sentido: o conteido de uma expressio
pode perfeitamente ser caracterizado como desprovido de sentido de um
ponto de vista, por exemplo, da 16gica normativa, sem com isso deixar de
ser um conteudo.” (Hjelmslev)

A poética simbolista se autonomeia, expressiva e conteudisticamente. Vive
sobre si a procura duma espiritualidade. Cruz e Sousa inicia sua trilogia simbolista
com a dissolugio das formas exteriores. Fetiches sacro-profanos. Objetos fabricados
pela mente do poeta sob forma de palavras 4 imagem e semelhanga de sonhos,
quimeras e visdes poéticas da dor.
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Cruz e Sousa desvela e representa planos sobrepostos nos corpos de seus

poemas. O plano doloroso do “Acrobata da Dor” é anverso poético de esséncias
siderais.

O épice do simbolismo, Cruz e Sousa o desvela em Ultimos Sonetos. Nada ha
de sensual. De concreto. Apenas solidificagdo de sentimentos morais e familiaridade
com o transcendental.

Cultiva a beleza do soneto puro. Beleza decorrente da harmonia e da corres-
pondéncia de todas as partes entre si. Nada pode ser acrescido ou subtraido, sem lhe
piorar a formatag&o poética.

Nessa gradual ascensdo no mundo do sentimento e das formas puras,
subsumidos e expressos simbolicamente, Cruz e Sousa vela por sua ascese poética.
Em “Cércere de Almas”, Cruz e Sousa troca a prisdo do corpo, timulo da alma, pela
prisdo da dor. “Renascimento” incorpora a sentenga horaciana da sobrevivéncia. “A
alma ndo fica inteiramente morta! “Non omnis moriar’. Fé na sobrevivéncia da alma
e na obra do poeta.

Passaram-se cem anos. A histdria o consagrou patriménio da humanidade. Ha,
igualmente, um consenso entre os criticos de arte, de que a obra de Cruz e Sousa
possui valor poético significativo e perene. Livros publicados sobre a obra atestam
sua qualidade inesgotavel.

RACA E POESIA

“Q que esperaveis que acontecesse, quando tirastes a
mordaga que tampava estas bocas negras? Que vos
entoassem louvores? Estas cabegas que nossos pais
haviam dobrado pela forga até o chio, pensaveis,
quando se reerguessem, que lerieis a adoragdo em seus
olhos? Hei-los em pé, homens que nos olham, pois o
branco desfrutou durante trés mil anos o privilégio de
ver sem que vissem. Era puro olhar, a luz de seus olhos
subtraia todas as coisas da sombra natal, a brancura de
sua pele também era um olhar de luz condensada. O
homem branco como virtude, iluminava a criagédo qual
tocha, desvelava a esséncia secreta e branca dos seres.
Hoje, esses homens pretos nos miram e nosso olhar
reentra em seus olhos, tochas negras, ao seu redor,
iluminam o mundo e, nossas cabegas brancas nio
passam de pequenas luminarias, balougadas aos
ventos.”

( Sartre)
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A obra poética de Cruz e Sousa resulta da raga, cor, religido, ritos, mitologias e
sangue negros? Ou decorre do talento embutido no poeta enquanto tal? Indepen-
dentemente de raga e histéria pessoal?

Certamente a dor de ter nascido negro, cidaddo discriminado por preconceitos
de raga, ndo implica o demérito poético de Cruz e Sousa. Como pessoa fisica de raga
negra, de pais alforriados, esteve sujeito aos jogos de poder dos brancos. Como
autor, no entanto, dignifica a espécie humana. A produgio poética o insere na dimen-
séo de patriménio cultural da humanidade.

O que importa a espécie humana é o artefato poético do autor. O ser e o viver,
como pessoa fisica circunstancial em tempos sombrios, ndo se confundem com o
autor. Responsével pelo paraiso poético. Fabricado pelo seu saber fazer competente,
por isso, faz-se oportuno distinguir, pedagogicamente, entre pessoa fisica e autor.

A arte supera as barreiras dos preconceitos histéricos localizados. O belo
explode em todas as cores e ragas da espécie humana. A favor dessa opinido teste-
munham o0s museus, as bibliotecas, as comunicagdes de massa, ontem e hoje.

Os suportes poéticos, tedricos, religiosos € sociais, sugeridos na obra de Cruz
¢ Sousa, desvelam-se europeus. Decadismo e simbolismo foram orquestrados por
autores, sobretudo franceses. Cruz e Sousa, instrumentado do francés, devora as
vanguardas poéticas. Como provinciano, aplica na sua produgao estética, as técni-
cas de ponta. Incorpora o olhar branco, a verdade branca dos posseiros. O
cientificismo branco fundamenta a hipétese da superioridade racial dos brancos,
sobretudo nas fungdes do entendimento artistico da palavra escrita, a poesia. Parte
pelo todo da literatura. A obra do autor desafia a veracidade dessa hipétese, de
cunho racista. Hoje, hipétese descartavel no concerto universal das ragas da espécie
humana.

“Qual é a cor da minha forma, do meu sentir? Qual a cor da tempes-
tade de dilaceragdo que me abala? Qual a dos meus sonhos e gritos?
Qual a dos meus desejos e febre?.”  (Cruze Sousa).

Separado por condicionamentos histéricos e geograficos, idiomaticos e cultu-
rais, Cruz e Sousa silencia as falas dos negros, dos deuses, das musicas, dangas,
pantomimas, mascaras e tambores da cultura negra no Brasil. Ndo evoca os her6is da
raga. Ndo os interpela. As tradigbes e os guetos negros no Brasil ndo se desvelam
objetos de expressdo poética. A arte pela arte os transcende. Zumbi dos Palmares,
Chico-Rei, Karocango, Preto Pio, her6is em estado de guerrilha civil contra a explora-
¢do do homem branco. Contra a espoliagdo, a assimilag@o cultural, a miscigenagao
compulséria, a humilhagdo terminal, a miséria e a submissédo da cultura negra pela
cultura branca.

Sob esse prisma, a poética do autor assume a pecha de evasionista. Obviamen-
te na Gtica dos ativistas. Para esses, fabricar poesia é interferir nos destinos da
prética social, pois, pessoa e autor revelam-se indissoliveis. Integrados. Toda a¢do
cultural é pratica social, afirmam eles.
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Para os adeptos do simbolismo, a tarefa do artista e seu artefato poético trans-
cende aos interesses subjacentes e ideoldgicos dos dizeres e fazeres da pratica
social. A transcendéncia das angustias e a procura das esséncias iluminam as men-
tes e coragdes dos poetas simbolistas e dos possiveis leitores de suas obras.

Esse ensaio se debruga sobre Broquéis, Farois e Ultimos Sonetos. Amostragem
livre, Descompromissada.

A preferéncia ndo implica demérito das demais formas de fabricagio do autor.
A estrutura arquitetdnica do soneto exige do poeta a ldgica da criagdo. Méxima
densidade de constelagdes conteudisticas num minimo de arquitetura formal.

Cruz e Sousa emite juizos estéticos sobre o proprio saber fazer competente.
Ajuiza em causa propria, por isso, cabe ao leitor avaliar a acuidade de tais incursées
teodricas.

— “Assim é que eu via a Arte, abrangendo todas as faculdades, ab-
sorvendo todos os sentidos, vencendo-os, subjugando-os amplamente.

— No estilo hé todas as graduagdes da luz, toda a escala de sons.

— O escritor é miniaturista, é pintor: gradua a luz, tonaliza, esbate e
esfuminha os longes da paisagem .

—Toda forga e toda a profundidade do estilo estd em saber apertar a
frase no pulso, domé-1la, ndo a deixar disparar pelos meandros da escrita.

— Para mim coisa alguma deve estacionar; fazer poesia relativamen-
te as necessidades congénitas da nossa natureza letargica € mole, pare-
ce-me de mau gosto e ndo digno das proporg¢des que, a luz dos conheci-
mentos do século, tem tomado a inteligéncia humana.

— ser artista, inspiradamente cinzelar, conhecer as meias-tintas e os
claros-escuros, as meias-sombras da vida, solugar de pé como um
colosso, rir como um desvairado de luz, compreender as largas mutages
césmicas, os simbolos crepusculares das amplitudes do éter.”

O fragmentario e a composigao parataxica desvelam-se embrionarios em Cruz e
Sousa. Processa-se, entdo, a troca de registro poético da unidade pelo da fragmenta-
¢do parataxica.

“Q livro de prosa do mesmo escritor, Missal, tem ainda menos
valor que os Broguéis. E um amontoado de palavras, que dir-se-iam
tiradas ao acaso, como papelinhos de sortes, e colocados umas apés
outras na ordem em véo saindo, com raro desdém da lingua, da gramética
e superabundante uso de maiiasculas. Uma ingénua presungéo, nenhum
pudor em elogiar-se e sobretudo nenhuma compreenséo, ou sequer in-
tui¢do, do movimento artistico que pretende seguir, completam impres-
830 que deixa este livro em que as palavras servem para ndo dizer nada.”

( José Verissimo).

347



O artesanato simbélico gera lusco-fusco. Abandona o referencial da pratica
social. Empresta verbetes liturgicos para criar atmosfera ritual e profana.

O impar, o vago, o soliivel e o volatil perfazem o clima de constelagbes cromé-
ticas ideais. Sugerem experiéncias armazenadas pelos cinco sentidos do poeta. Ao
leitor cabe sintonizé-las, através duma atencio difusa dos seus cinco sentidos.

_ Cruz e Sousa substitui 0 engajamento pela sensibilidade poética. Fabrica ima-
gens chocantes. Subsume a dor dum homem sem rosto e sem voz na préatica social.
Metéfora do ostracismo da propria alma tripartite.

“Alma dormente, tumultuosa, véaria,
Acorde de harpa misteriosa e célia,
Virgindade selvagem de bromélia,
Alma do Eleito, do Plebeu, do Paria.

Es a chama do Amor, negro-vermelha,
De onde rompeu a fiilgida centelha
Que a Flor de fogo fez gerar no Dante.

Com teus espasmos e delicadezas,
Nervosas e secretas sutilezas
Enches todo este Abismo solugante!”

(“Espasmos...” )

Cruz e Sousa sugere estar de posse duma alma triplice, metaforicamente ex-
pressa através do simbolo da bromélia selvagem. Negro-vermelha. Simbolo da morte
do simbolismo.

A alma de eleito, de plebeu e de paria inspira, poeticamente, a trilogia simbolis-
ta do autor. Os trés estados da alma de Cruz e Sousa coexistem em cada obra da
trilogia. Ora em luz alta, ora em luz baixa. Sobrepostos. Contrapostos. Verso e anver-
so de transfiguragdo poética. Alma de plebeu, de origem humilde. Alma de péria, pelo
ostracismo a que foi submetido. Alma de eleito, pelo talento poético, a que fez jus
como poeta luminar. J4 em vida. Hoje, na histéria e do simbolismo no Brasil. A par
dos génios europeus.

Bromélia selvagem, simbolo da alma tripartida de Cruz e Sousa. Bromélia negro-
vermelha, simbolo metaférico dos trés estagios de purificagdo: Broquéis, Fardis e
Ultimos Sonetos. A trilogia simbolista passa por trés momentos da ascese poética.
Importa a Cruz e Sousa, qual mistico, ascender ao cume da montanha simbolista.

“...mas quando nada mais subsiste de um passado remoto, apés a
morte das criaturas e a destruigdo das coisas — sozinhas, mas frageis po-
rém mais vivas, mais imateriais, mais persistentes, mais fiéis — o odor € o
sabor permanente ainda por muito tempo, como almas, lembrando, aguar-
dando, em sua goticula impalpavel, o edificio imenso da recordagdo™.

( Marcel Proust )
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ARTESAQO INSPIRADO

Conhecer o universo simbolista do poeta catarina ndo implica o desvelamento
histérico-social e psicoldgico da pessoa de Cruz e Sousa. O sistema simbolista afasta
o imbricamento entre pessoa € poeta. Entre poesia e pratica social. O idealismo platd-
nico repelia da Republica tanto o poeta quanto a poesia. Ambos sugeriam subver-
s@o dos valores ético-politicos. O simbolismo, na sua peregrinagdo pelo mundo dos
sentimentos puros, espethados em Ultimos Sonetos, expulsa ndo o poeta € sua poe-
sia, mas o engajamento nas lutas por reivindicagdes de carater ideolégico. Cruz e
Sousa, na fase pré-simbolista, acompanhou a luta pela libertagdo dos seus irmdos de
sangue no Brasil. Cerrou fileira com os parnasianos. No entanto, a0 assumir a postu-
ra de poeta simbolista, abandona aos poucos essa pratica de se valer da poesia como
instrumento de libertagio social dos deserdados e emparedados, filhos de Eva.

Cruz e Sousa, nos momentos mais felizes da inspiragdo, parecia pulsionado
pelo “demonio socratico”. Escritura proxima ao automatismo. A concordancia dos
quartetos e tercetos entre sua na fabricagdo dos sonetos resulta da sua beleza formal
dos mesmos. Qualquer acréscimo ou subtragdo de palavras destri a beleza
arquitetdnica instintiva.

O poeta catarina, metaforicamente, comporta-se como vate inspirado pelo
mundo dos arquétipos, no qual as imagens, quais galaxias, explodem nos corpos
poéticos de visdes, sonhos, espiritos, sentimentos, amores € mortes, pandemdnios e
seres fantasticos. As imagens fluem naturalmente sob a batuta do ritmo, do metro e
do talento, impares. Sente-se pulsionado a fabricar poemas, espontaneamente.

As técnicas simbolistas, herdadas dos mestres europeus, perfazem o arsenal
apreendido pela rara inteligéncia lingiistico-poética de Cruz e Sousa. Baudelaire
renuncia a aura, assume a postura de filho de sati, cultua a beleza originaria do mal,
na forma de flores poéticas, em Flores do Mal. Cruz e Sousa, em sua alma triplice de
bromélia selvagem, apanha a aura do simbolismo. E o ressuscita na terra selvagem.
Ultimos Sonetos, obra péstuma e a mais original, equipara-se s obras simbolistas
dos mestres franceses e portugueses. A ascrese poética entranha o livro postumo.
Cultiva, metaforicamente, as virtudes da alma, da mente e do coragdo. Coloca em luz
baixa, rituais sacro-profanos, cultos esotéricos medievais, virgens conventuais, pros-
titutas tipicas, satinicas tentagdes carnais e recorréncias a dizeres e fazeres fora de
moda. Elementos poéticos de Broquéis e de Fardis, embora com menor freqiiéncia.
Em Ultimos Sonetos, o poeta se desfaz de imitag5es e adentra no inferno da prépria
condi¢do humana. Detona imagens originais e mais significativas.

Assim, Cruz e Sousa, no terceiro livro da trilogia simbolista, ascende ao tercei-
ro estagio da alegoria da caverna de Platdo. A semiose ilimitada gera imagens poéti-
cas em cadeia. Tanto no corpo do soneto quanto entre os préprios sonetos. No
corpo da obra essa semiose ilimitada d4 a razdo de ser da ascensdo gradual da trilogia
em diregdo aos sentimentos puros e tipicos do poeta simbolista. Entre vigilias e
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sonhos, dias e noites, amor e morte, branquitude e negritude; entre o apolineo e o
dionisiaco, o normal e o patolégico, o sacro ¢ o profano, deismo e satanismo; entre o
tragico e o risivel, entre luzes e sombras, 0 opaco e o transparente; entre a fé e a
descrenga, as imagens sdo todas permeadas e geradas mediante processo de semiose
ilimitada.

O acumulo desses contrastes verbais nos sonetos beira ao barroquismo. Fes-
tim de palavras e de correspondéncias sobre si préprias. Nada além nem aquém delas
mesmas.

O poeta artesdo valoriza a agdo de fabricar poemas. N3o postula ser poeta
apocaliptico. Possuido por momentos de inspira¢do infusa. O artesanato se impGe
como postura voluntéaria dum profissional. Orgulha-se do seu saber fazer competen-
te. Possui consciéncia artesanal.

Essa sacralizagdo do artesanato, fonte de inspiragdo de Cruz e Sousa, conjuga-
se a dessacralizagdo do estado poético. Assim, os inspirados se apoiam na sabedoria
infusa dos profetas e visiondrios. Sob essa Gtica a lisura do fluxo verbal de Cruz e
Sousa ndo seria indicagdo duma possivel inspiragédo?

Essa teoria da existéncia dum estado poético, como pratica da criagdo poética,
sobrevive paralelamente a da criagdo prometéica. Na trilogia poética de Cruz e Sousa
ha um fildo dessa ascese interna. As herangas simbolistas do decadismo e do
satanismo, herdados dos mestres europeus, cedem lugar a originalidade dos senti-
mentos mais significantes da face humana de Cruz e Sousa em Ultimos Sonetos.
Assim, o poeta em foco se desvela detentor duma poética dupla. No verso, a face de
Prometeu. No anverso, a de Narciso. Enquanto inspirado, liberta sua poética dos
tentaculos do poder e, progressivamente, dos formalismos esterelizantes da mimética
europeizante. Assim, Cruz e Sousa desvincula, na medida em que avanga para a
propria originalidade, seu artesanato poético das armadilhas dum ouvido viciado e
academicista, de discipulo inteligente e aberto as novidades dos mestres.

Cruz e Sousa, em algumas posturas tedricas, espelha-se prometéico. Nos sone-
tos, reforga sua face de eleito. Contudo, essa alma de eleito possui, constelarmente
outras duas faces, a do plebeu e a do péria. Obra tripartite duma alma tripartite que
desvela o imbricamento profundo e significativo da poesia com a natureza. Inesgota-
vel e infinita no que toca a inspiragéo. A natureza abissal abre todas suas comportas,
para a inteligéncia lingiiistica de Cruz e Sousa, sobretudo em Ultimos Sonetos.

E 1til separar didaticamente o fenémeno da inspiragio do ato de trabalhar na
fabricagio de poemas em Cruz e Sousa, pois ele pressupde inspiragio sem se desfa-
zer do trabalho. Portanto, o trabalho explora a inspiragdo. Contudo, sdo os instantes
felizes e os acasos da inspirag@o poética que pulssionam e determinam a criagdo
significativa de Cruz e Sousa. Assim, salvo melhor juizo, a inspiragéo, pleiteada pelo
poeta catarina, constitui-se numa varidvel da alma poética de eleito, de plebeu ¢ de
paria.
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Apesar da obra poética de Cruz e Sousa ser enfocada através dos dois prismas,
importa ndo olvidar o fendmeno da espontaneidade poética do autor. De Cruz e
Sousa emanava uma sensibilidade por tudo o que era poetizavel. No entanto, a
palavra inspiragdo, como disponibilidade poética, precisa ser melhor radiografada. E
dessacralizada. Ndo se reporta a nenhuma divindade demoniaca, ou divina. A inspi-
ragao explode do interior da mente criadora responsével pela inteligéncia lingiiistica
de Cruz e Sousa. A inspiragdo romantizada ndo da garantia suficiente de sua auten-
ticidade na fabricagio de poemas originais, pois quem seria esse outrem a falar atra-
vés da mente criadora do poeta? A musa narrativa? A musa memoéria? A musa natu-
reza?

Nio seriam os cinco sentidos, monitores da inteligéncia lingiiistica de Cruz e
Sousa, os responsaveis pela obra poética? A poesia existente antes da fabricacgdo
dos poemas? A natureza detém embrides poéticos. Cabe aos poetas encarna-los nos
seus poemas. Assim, o poético radica na correlagdo entre poesia natural e poemas
artefatos. Essa correlagdo entre natureza e poesia fundamenta a experiéncia poética
de Cruz e Sousa.

PROFISSAO DE FE

O verbete decadentismo foi substituido por Jean Moréas, em 1886, por simbo-
lismo. A proposta visava diludir a0 maximo os cacoetes atrelados ao decadismo de
entdo, na Europa. A meta era revestir a idéia através duma forma mais sensivel.
Descartar a falsa sensibilidade loquaz. Desvelar estados de alma, através de imagens
poéticas. Espelhos dos arquétipos primordiais.

“Inimiga do ensino, da declamagdo, da falsa sensibilidade, da des-
crigdo objetiva, a poesia simbolista procura: revestir a Idéia de uma forma
sensivel que ndo seja um fim em si mesma mas que, a0 Servir para exprimir
a Idéia, a ela permaneca submissa. A Idéia, por sua vez, ndo deve ser
privada das suntuosas samarras das analogias exteriores; pois o carater
essencial da arte simbolica consiste em nunca conceber a Idéia em si.
Assim, nessa arte, os quadros da natureza, as agdes dos humanos, todos
os fendmenos concretos ndo poderiam, eles proprios, manifestar-se: €
que sdo aparéncias sensiveis destinadas a representar suas afinidades
esotéricas com Idéias primordiais”.

(Jean Moréas )

Ernest Raynaud detém-se especificamente sobre o poema simbdlico, pois as
formas estéticas do poema sfo simbolos resultantes do sentimento poético.

“O poema simbdlico é aquele que, evocando através do verso formas
estéticas, logicamente ligadas entre si na unidade de um nicleo de composi-
¢do, tem por objeto a realizagio do Belo.”
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Nessa perspectiva, o belo e o moral em Ultimos Sonetos de Cruz e Sousa se
sobrepdem. Ocultam e desvelam miltiplas silhuetas da alma do poeta negro em suas
peregrinagles constelares.

Cruz e Sousa assume o papel de oficiante ao fabricar “Antifona”. No corpo
desse poema, o poeta assume a postura dum simbolista confesso. Busca o inefavel
através do rigor formal e das correspondéncias abissais entre a natureza e o sonho.

“Indefiniveis musicas supremas,
Harmoniosas da Cor do Perfume...

Forgas originais, esséncia, graga
De carnes de mulher, delicadezas...

Fundas vermelhidGes de velhas chagas
Em sangue, abertas, escorrendo em rios...

Tudo!...

Nos turbilhGes quiméricos do Sonho,
Passe, cantando, ante o perfil medonho
E o tropel cabalistico da morte...”

“Antifona” sem self. Abertura para o sentimento poético ja em clima simbolis-
ta. Pulsdo profunda da sensibilidade poética do autor inconformado com a
materialidade das palavras no seu uso cotidiano. Sob esse topico, Cruz e Sousa
rompe com o estilo parasiano. Definitivamente, nos sonetos originais de Ultimos
Sonetos.

“Deve-se preferir pensar na estética simbolista e aceitar que, pelo
visto e pelo sabido, o simbolismo (3 semelhanga do que se fazia em artes
plasticas aquela altura) descobriu e explorou todas as variadas facetas
da cor branca, que como signo cromatico, que, notadamente, como signo
do mistério, de metafisica, de transcendéncia. Enfim, viu-se no branco o
simbolo dindmico de realidades apenas intuidas, para as quais deseja-
vam emigrar e ndo podiam, tdo presos se sentiam ao p6 da terra (o dilema
que aqui se mostra é das bases “sensiveis” da poesia simbolista). O
branco traduzia o anseio de identificagdo com o Absoluto, religiosa,
filoséfica ou esteticamente concebido mas sempre Absoluto. Dai ser
lugar-comum entre os simbolistas”. ( Massaud Moiséis)

O desfecho de “Antifona”, assim como no Génesis biblico, entoa e evoca o
sentimento de finitude do homem peregrino: “Lembra-te 6 homem que és pé...”
Aliés, a estética do desagradavel aflora freqiientemente nos corpos de seus poe-
mas. Essa patologia poética se rarefaz na medida em que o poeta adentra ao simbo-
lismo puro.
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A estética do desagradavel explode como imagem poética com maior intensi-
dade na fase do decadismo e do satanismo, par a par com a estética da sedugdo da
anatomia feminina. Por isso, Broquéis, de modo especial, quando lido ao pé da letra,
desperta nos impuberes sensagdes eréticas incontrolaveis. Nessa idade, pouco ou
nada importam explicagdes tedricas sobre a natureza e as técnicas de compreensio
intelectual, mas sim o prazer da escritura. Ndo a parafernalia compositiva das teori-
as estéticas do simbolismo. No entanto, para os leitores iniciados na estética sim-
bolista, esses efeitos colaterais permanecem em luz baixa, sem, contudo, poder
nega-los.

Broquéis recupera subversivamente o ritualismo simbolista das igrejas e con-
ventos de monjas. Poesias de castidade patoldgica, na visdo do poeta. Esterilidade
feminina, tanto da santa monja quanto da prostituta. Ambas, simbolos paradigmaticos
da esterilidade do poeta na pratica social. Essa imagem, subsumida de Baudelaire,
sugere a marginalidade estamental do poeta.

Cruz e Sousa e Tobias Barreto incorporam a estética e a filosofia dos povos
ndrdicos. Talvez esse fendmeno de miscigenagdo estética justifique a presenga da
branquitude e dos arquétipos idealistas da filosofia alema, na qual, a totalidade uni-
versal gera a particularidade e esta, a individualidade. E para chegar a totalidade, o
poeta e o filésofo partem da sua individualidade, atravessam a particularidade da
espécie humana para alcangar a transcendentalidade do ser. Evidentemente, essa
plataforma aplica-se ao poeta Cruz e Sousa, metaforicamente, pois a conexido compa-
rativa se opera apenas num ponto: o da graduagdo progressiva do estado bruto e
individual para um estado intermédio, e deste para o definitivo e o inefavel. A missdo
do poeta é percorrer o caminho inverso para desvelar aos homens o siléncio da
eternidade.

“Eu me recordo de ja ter vivido,
Mudo e s6, por olimpicas Esferas...”
( “Eternidade Retrospectiva™)

Na trilogia poético-simbolista de Cruz e Sousa inexiste a consciéncia bruta e
originaria da raga negra, sentimentos e costumes europeus de empréstimo, inclusive
a lingua. Esse sentimento inconsciente de duplo malogro, o da lingua e do estilo,
esse holocausto de poemas num idioma que nfo o africano e dum estilo exégeno
inviabiliza o distanciamento critico frente s manipulagGes s6cio-politicas dos bran-
cos. Nessa trilogia, a negritude se esquiva atras das palavras, e a branquitude espelha-
se nelas como ato de fé na cultura do seu opressor.

Ao invés de se impregnar de ritmos e mitos primitivos e da tradi¢do oral dos
seus ancestrais prefere a l6gica da criagdo dos simbolistas franceses € portugueses.
Opg¢do dum aluno inteligente aculturado por professores cientistas alemades, tendo
como protétipo Fritz Miiller. Testemunha Galdxias, do poeta Haroldo de Campos.

“fritz miiller sonhando com bromélias o dr. fritz miiller de thiiringen
erfurt com bromélias no delirio da febre... morto em blumenau 1897 o ano
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do coup de dés o dr. fritz miiller... quem sabe professor de cruz e sousa
com bromélias morte simbolista...”

Segundo palavras do poeta Haroldo de Campos, Fritz Miiller teria afirmado aos
seus comparsas professores que Cruz e Sousa era a prova mais evidente em demérito
da superioridade da raga branca, dentro da teoria da evolugéo das espécies, definida
por Darwin.

A morte simbolista na Europa deu-se em 1891, durante um banquete promovi-
do por Mallarmé. Os simbolistas referendaram o triunfo do simbolismo como poética
significativa.

Essa data limite, contudo, ndo tolheu os poetas simbolistas retardatarios. Cruz
e Sousa, postumamente, foi reconhecido como simbolista paradigmatico. Sobretudo
em Ultimos Sonetos. A obra poética mais original.

A recusa da negritude nos corpos de Broquéis, Fardis e Ultimos Sonetos néo
decorre, certamente, da trai¢do do autor a sua raga de sangue. Optou por fingir-se de
poeta branco, talvez para provar aos brancos inteligéncia e sensibilidade poéticas
significativas. Optou tecnicamente pela 16gica da criagdo simbolista, pela simples
razdo de acompanhar seus mestres europeus. Sem deixar nada a dever, esteticamen-
te, aos proéprios, apesar dos seus altos e baixos. Poeta de inexplicével talento, se
contextuado na pratica social de entdo. Existe algum lugar na terra onde o sangue do
negro ndo tenha sido pisoteado?

Cruz e Sousa foi protétipo exemplar de aculturag@o poética pelos europeus,
sobretudo por Franga e Portugal. Essa poética de autor negro para brancos evidencia
dependéncia cultural, apesar da superioridade das obras do autor, em alguns aspec-
tos, & dos brancos colonizadores, salvo melhor juizo.

HOMEM ENATUREZA

Na poética simbolista de Cruz e Sousa, Flor é a palavra flor. Mar, a palavra mar.
Céu, a palavra céu. Estrela, a palavra estrela. Enfim, todos os elementos da natureza,
evocados simbolicamente pelo poeta, desvelam-se enquanto palavras nos corpos
dos poemas. Os elementos da natureza e a prépria natureza geradora de todas as
formas materiais espelham-se nas palavras, em estado poético.

“Brancura virgem do cristal das frases,

Floresces no meu Verso como o trigo (...)
E és a suprema Religido que eu sigo...”
( “Foederis Arca”)

“Flor do Mar”, eco de “Flores do Mal” de Baudelaire, sugere ser um titulo
meramente semidtico. Importam os signos. “Es da origem do mar... possuis do mar o
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deslumbrante afeto... surges das d4guas mucilaginosas como lua entre a névoa dos
espagos... trazes na carne o eflorescer das vinhas... acres aromas de algas e sargacos...”
Um signo gera outro signo e assim indefinidamente. A esse processo puramente
signico denomina-se semiose ilimitada. Uma palavra precisa de outra palavra para se
explicar, e essa, de outra, 8 maneira de neurdnios signicos.

“Uma expressdo s6 € expressdo porque € expressdo de conteudo
duma expressdo... Evidentemente ndo se deve confundir auséncia de
contetdo com auséncia de sentido...” ( Hjelmslev )

Nos corpos dos poemas, ha evocagles de constelagdes siderais, alguns espé-
cimes de aves — albatroz, aguia e condor — metaforicamente prot6tipos dos altos
vdos dos poetas, fetichizados pela opinido e fantasia populares.

“Tribos gloriosas, filgidas, altivas,
De condores e de aguias ¢ albatrozes...”

Baudelaire em “O Albatroz” aproxima o poeta do albatroz. Ambos imponentes
nos seus vos e desajeitados sobre os proprios pés. Cruz e Sousa incorpora em
alguns poemas a mesma imagem para sugerir a necessidade do talento em grau
MmAXimo.

“O poeta — é semelhante ao principe da altura
Que busca a tempestade e ri da flecha no ar;
Exilado no chio, em meio a corja impura,
As asas de gigante impedem-no de andar.”
( “O Albatroz” de Baudelaire )

As imagens das constelagdes do céu contrastam com as do mar. Em “Sonata
1, o nucleo mar fermenta as palavras que compdem a primeira parte da estrofe de
abertura. Esse jogo no corpo das palavras, alimentadas por “mar”, indica um prazer
ludico e sonoro, na fabricagdo e escolha de palavras.

“Do imenso Mar maravithoso, amargos,
Marulhoso murmuram compugentes
Canticos virgens de emogdes latentes, ...”

Cruz e Sousa aplica rétulos indicativos de fendmenos naturais dos sentimen-
tos do poeta em “Aguia do Tédio”, “Rio do Esquecimento”, “Rio de vés melancoli-
as”. A imagem que une esquecimento e rio é o fluir, tanto da meméria quanto do
tempo. A sobrevivéncia do esquecimento é possivel através da sobrevivéncia da
obra poética.

“Embora o esquecimento vao dissolva
Tudo, sempre, no mundo

Verso! que a0 menos o meu ser se envolva
No teu amor profundo!”

( “Esquecimento” )
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A terra, no entanto, merece lugar de destagque na obra do autor. Compara-a com
uma parturiente. Dela explodem sementes de primeira qualidade entre outras geneti-
camente falhas e degenerativas. Assim como do ventre de Eva gerou Abel e Caim,
protétipos do bem e do mal, a terra se desvela poeticamente, como o utero da fertili-
dade e da esterilidade, tanto fisica quanto cultural.

“A terra é mie! —mas ébria e louca
Tem germens bons e germens vis...”

( “Cangao Negra™ )

O poeta negro, pulsionado pelo sentimento poético, dialoga com os elementos
da natureza em busca de respostas, na sua peregrinagdo pelo vale das sombras dos
mortos. Esse pesadelo poético, no inferno do inconsciente, ndo tem retorno, a ndo
ser quando, subitamente, estancado pelo estado de vigilia. Doce sensagéo de alivio.

“Em véo fui perguntar ao Mar que é cego
A lei do Mar do Sonho onde navego.

Em vio clamei pelo luar afora,
Pelos ocasos, pelo albor da aurora.

E eu caminhando cheio de abandono
Sem atingir o vosso claro trono.

Por isso, 6 sombras, sombras impolutas,
Eu ando a perguntar as formas brutas.

E ao vento e ao mar e aos temporais que ululam
Onde ¢é que esses perfis se crepusculam

E sem ninguém, ninguém que me responda
Tudo a minh’alma nos abismos sonda.

Sobe e ndo cansa, sobe sempre, austera,
Pelas escadarias da Quimera.

Volta, circula, abrindo as asas volta

E os v6os da aguia nas Estrelas solta.

E voa, voa, voa, voa, voa
Nas Esferas sem fim perdida a toa.

Chora o luar das lagrimas, os prantos
Que pelos Astros se cristalizam!”

(“Luar de Lagrimas” )

356



Cruz e Sousa, no seu estagio de simbolista puro, esboga o desejo de retorno ao
seio da natureza universal. Abissal. Morada do sublime estético. Sonho de todo o
poeta talentoso. Aqui, natureza possui uma conotago filoséfica de principio univer-
sal de todas as formas ideais ¢ materiais. O ingresso nessa morada poética eterna
permite a Cruz e Sousa mergulhar no ascetismo poético.

“Livre! Ser livre da matéria escrava,
Arrancar os grithdes que nos flagelam
E livre, penetrar nos Dons que selam
A alma e Ihe emprestam toda a etérea lava.

Livre! Para sentir a Natureza,
Para gozar, na universal Grandeza,
Fecundas e arcangélicas preguigas.”

A natureza recebe do poeta negro o epiteto verbal dum ser vivo que dialoga
com seu préprio criador, no corpo do soneto.

“Assim ao Poeta a Natureza fala!

- Vai, Peregrino do caminho santo,
Faz da tu’alma lampada do cego,
Iluminando, pelo sobre pego,

As invisiveis ampliddes do Pranto.

Es o filho leal, que ndo renego,
Que defendo nas dobras do meu manto”.
( “Supremo Verbo™)

Nesse mesmo clima de imbricamento entre o poeta e a natureza universal,
“Floresce” aprofunda a dor do poeta simbolista a caminho do abissal ventre da
eternidade. Com palavras tintas de dor ir6nica e humor negro prenuncia:

“Floresce para a Fé, para a Beleza
Da Luz que é como um vasto mar sem fundo, ...

Diante da luz que a Natureza encerra
Andas a apodrecer por sobre a Terra,
Antes de apodrecer nos sete palmos!”

Cruz e Sousa proclama a natureza, sua maestrina, na arte de fabricar poemas de
puro simbolismo, por isso “Luz da Natureza” assume um tom de suplica poética.

“Movimento vital da Natureza,
Ensina-me os segredos da Beleza
E de todas as vozes por quem chamo.
Mostra-me a Raga, o peregrino Ramo
Dos Fortes e dos Justos da Grandeza,
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Da-me enlevos, deslumbra-me da imensa
Porta esferal, dos constelados mantos
Onde a Fé do meu Sonho se condensa!”

“Cruz e Sousa foi um alucinado. Toda a sua poesia se faz por
alucinagdes, transmutagdes intimas, criando alegorias, provocando ima-
gens, sugerindo similes. Em Cruz e Sousa elas se fazem automaticamen-
te, subconscientes na sua elaboragéo, reflexa em sua expressido. Nada se
mede ali, nada se brune ou doura; irrompem, j4 brunidas e douradas suas
concepgdes. Enquanto noutros as metaforas se alinham e compdem,
nele surgem de impeto, desgrenhadas, como espavoridas. Brotam do
instinto feito de alucinagdes involuntérias ¢ insubmissas. Seu pensa-
mento ndo se doma, nem se apura; investe para a expressao e nela encarna-
se como pode. E um desajeitamento selvagem, turbilhonamente, com
adjetivos de enxurrada, uns a lutar com os outros, sem que se saiba qual
o melhor. A frase, molde meio rigido, se contorce ou deforma com os
repeldes da idéia desconforme ou excessiva. Da-nos a impressdo de uma
guinola iluminada por poderosos focos elétricos multicores... Cruz e
Sousa ¢ assim um precursor, o grande precursor ndo de simbolismos e
decadentismos, mas de uma vasta poesia panteista, onde o0 homem se
integra no universo aspirando sempre a mais perfeita integragéo”.

( José Oiticica)

Qual o nome do guia poético de Cruz e Sousa? O Daimon ou 0 Génio? Ou seria

uma forga interna irresistivel? O personagem de Platdo, Socrates, dizia-se possuido
por Daimon, ao filosofar sobre idéias preexistentes a razdo humana. Os sentidos
possiveis, decorrentes desse processo de semiose ilimitada, parecem nao extrapolar
o corpo das palavras poéticas do soneto, “Clamor Supremo”.

“Vem comigo por estas cordilheiras!

Sigamos para as guerras condoerias!
S6 tendo a Natureza por abrigo.

Basta trazer um coragio perfeito,

Alma de eleito, Sentimento eleito
Para abalar de lado a lado o mundo!”

CONTRAPONTOS

Simbolismo ndo se configura como mera degenerescéncia do romantismo. Sim

como proposta poética diferente. Nessa prética simbolista ha elementos passiveis de
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serem imediatamente detectados. H4 imagens em forma de rosagas géticas; metafo-
ras deliberadamente mescladas contrapontisticamente; sobreposi¢éo de paixdes e
constelagdes siderais; harmonizagdes de palavras prosaicas e solenes; amélgamas
inusitados do terreno com o espiritual; lusco-fusco de percepgdes provindas dos
diferentes sentidos, na tentativa de aproximar poesia e pintura. Dentro do mesmo
estilo, a nebulosidade verbal decorre da sobreposi¢do do imaginario ao real no que
toca as sensagdes e fantasias, fobias e sonhos, fé ¢ descrenga, bem e mal.

Na verdade, os simbolistas, mergulhados nesse pandeménio de sentimentos
privados, acabaram perdendo possiveis leitores. Labirintos verbais da incomunica-
bilidade sdo um beco sem saida dentro dum processo de semiose ilimitada.

Os simbolos do simbolismo transcendem a natureza dos sinais comuns. Por exem-
plo, o do crucifixo, simbolo da cristandade, ou das marcas dos produtos industriais.

Quem escolhe os simbolos e arbitra sobre a validade poética deles é o poeta.
Escolhe-os para sugerir prot6tipos constelares. Assim os simbolos dos simbolistas
mergulham numa ambigiiidade proposital. Cabe aos leitores a tarefa da desambigua-
¢do sistematica dos simbolos poéticos, no corpo da cada poema, com o auxilio de
bons quadros tedricos sobre a estética simbolista. Os poetas simbolistas sdo mes-
tres na magia de fazer crer a seus leitores que sdo mistérios verbais seus poemas
apocalipticos. A satisfagio de, pouco a pouco, desvendar a cortina de palavras, ndo
consistiria prazer para seus leitores?

Cada percepgo e sentimento insinuados pelo poeta simbolista diferem em
cada poema. O tom especial € a combinagio de elementos sobrepostos no corpo de
cada poema decorrem da idiossincrasia do poeta apocaliptico.

O desejo carnal e o impulso mistico, como tdpicos da poética simbolista de
Cruz e Sousa, sdo aglutinados pelos cinco sentidos do poeta, pois nada é registrado
pelo cérebro do homem sem primeiro sensibilizar cada um dos cinco sentidos, de
maneira orquestrada.

O fugidio e o vago sentimento mistico e erdtico, simultaneamente sugeridos,
explodem, sobretudo, em Broquéis. Obra poética mergulhada no decadismo e
satanismo. Influenciada, tanto nas técnicas quanto nos idearios, pelos mestres do
simbolismo francés e portugués.

“Lésbia nervosa, fascinante ¢ doente,
Cruel e demoniaca serpente
Das flamejantes atra¢des do gozo.”

“Lésbia” sobrepde duas imagens, ironicamente destiladas pelas palavras amor
€ morte, mutuamente iluminadas. Configuragfo poética dos mitos de Eros e Thanatos.
Ambos configuram o tempo ciclico desse discurso magico-mitico dos rituais sacro-
profanos dos povos. “Lésbia” sugere um clima de tentagio, encenado no livro do
Génesis por Sati, travestido de serpente, icone do bem e do mal, da vida e da morte,
da fertilidade e da esterilidade.
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“Afra” decanta a esterilidade do poeta, orquestrada ao do eunuco. Ambos sim-
bolos da marginalidade cuja conseqiiéncia mais radical se encontra na proposta de
Platdo sobre a necessidade de expulsar os poetas, pois 0s mesmos criam e cultivam
imagens poéticas corruptoras das mentes e coragGes dos jovens cidaddos de Atenas.

“Sonho-te a deusa das lascivas pompas,
A proclamar, impavida, por trompas,
Amores mais estéreis que os eunucos”

Imagens de puro valor abstrato a4 semelhanga de notas e melodias musicais.
Metaforas separadas de seu substrato. Apesar de se presumir aquilo que as imagens
desvelam, o simbolismo tenta, através duma complicada associagdo de idéias, comu-
nicar aos leitores percep¢les e sentimentos nicos € estritamente gerados pelos
cinco sentidos do poeta. Imagens representam emogdes poéticas do autor. As mon-
jas e os eunucos convertem-se em simbolos de prépria imaginagio de Cruz e Sousa,
em estado poético puro.

Os poemas simbolistas sugerem significados de possiveis associagdes
constelares entre as palavras dos poemas. Essa teia de imagens, ndulos verbais,
inicia e encerra cada poema. Recorda aos leitores qual a natureza e a fungédo dos
signos verbais. Ndo isoladamente, mas sim no todo da obra. As palavras isoladas
possuem significados lexicais definidos. Nos corpos dos poemas, elas sofrem tons
coloridos e ritmos diferenciados, dentro dum processo de selegéo, comandado pela
estética do poeta negro.

“0 monja de estranhos sacrificios...

Quando em formas ex6ticas de jarras
Teu corpo tinha a embriaguez dos vicios.”
( “Enclausurada”)

“Monja Negra” desvela-se anverso da Virgem, em “Foederis Arca”. Expressdo
latina de Arca da Alianga. Transportada pelo povo judeu em sua peregrinagio pelo
deserto. Para Cruz e Sousa, a Virgem Maria, tanto quanto a Arca da Alianga, simbo-
liza a esperanga poética de chegar ao puro simbolismo.

“Floresces no meu Verso como o trigo,
O trigo de ouro dentre o sol floresce
E és a suprema Religido que eu sigo...”
( “Foederis Arca™ )

“Monja Negra” espelha uma dessacralizagdo irdnica e uma subversdo de valo-
res visionarios, pois trata-se duma alucinagdo poética de Cruz e Sousa.

“0 grande Monja negra e trasfiguradora,
Magia sem igual dos piramos eternos,
Quem assim te criou, selvagem Sonhadora,
Da caricia de céus e do negror d’infernos?”
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“Candida Flor, Monja do Perddo, Monja triste, Hostia negra, grande Soberana,
Sinfonia da Dor, Monja da soliddo” caracterizam-se como se fossem invocagdes
duma litania dos desejos carnais do poeta em transe mistico, contudo, subversivo.

O sentimento de Cruz e Sousa cristaliza-se em imagens rosaceas, ciclicas, esfé-
ricas, de esplendor sidérico. Em “O Grande Momento” fala do artista e nfio do poeta.
Contudo, do poeta como subunidade. Por isso, participa da unidade maior, designada
pelo rétulo artista. Nesse soneto evoca todos os epitetos a que fazem jus os poetas.
“Iniciados, dons, auréola, sentidos requintados, portas da imortal conquista”.

Cruz e Sousa acredita na missdo do poeta. Tarefa similar 4 dos homens ilumina-
dos. O caminho é o da paz. Encarnada no verbo poético redentor. Crenga abissal de
todos os assinalados. Ou que tais se assumem. “Cruzada Nova” encarna essa crenga
messianica.

“Conquistemos, sem langa e sem espada,
As almas que encontramos no Caminho”.

“Na “Nostalgia do Branco”, que marca a primeira fase (Broquéis),
Bastite identifica a expressdo da ansia de Cruz e Sousa em “se tornar
ariano”, ao passo que, no “noturnismo” da segunda fase (Fardis), vé a
reafir-magdo das fundas herangas africanas. Chega mesmo o analista
francés a descobrir na musicalidade dos versos cruz-e-sousianos resso-
nincias da musica negra. Fala-nos, entdo, alusivamente, na “importancia
do ritmo e do tambor”. Mas como conciliar suas observagdes com a
verdade desta constatagdo: a de que a apologia do branco é uma cons-
tante essencial a todo o simbolismo europeu? Bastite desfigurou um fato
estético geral para servir-se dele na analise extraliteraria da poesia de
Cruz e Sousa. O mesmo equivoco repete-o em face do problema da musi-
calidade”.

( Franklin de Oliveira)

POESIA EMUSICA

A materialidade dos signos verbais remetem a espiritualidade. Processo de
semiose ilimitada na exploragdo duma consciéncia anterior ao logos. Provam-no o
visual, o auditivo, o tatil, o olfato e o degustativo. Sinestesias anteriores a verbalizagao.
Cristalizam-se, entfio, em teias de palavras. A sincronizagio dessa natureza sensivel,
pré-verbal a consciéncia dum sentimento poético, possibilita a Cruz e Sousa fabricar
seus poemas impregnados de sinestesias.

Cruz e Sousa, 2 maneira dos simbolistas europeus, incorpora as correspondén-
cias entre percepgdes e linguagens artisticas. Quais vasos intercomunicantes. No
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entanto, a poesia alimenta-se dum léxico preexistente. As demais artes, como a
musica, a pintura, fixam suas préprias regras de operagfo. Os signos artisticos das
artes circulam entre todas as ragas e culturas, sem fronteiras idiométicas.

As palavras da nossa fala seriam equivalentes as notagdes musicais, com suas
regras de operagdo melddicas, harmdnicas e contrapontisticas? Se poesia € como
pintura, ndo seria apenas num sentido metaférico? Nos poemas simbolistas, os sons,
as cores, os perfumes, os gostos, € os tatos ndo sdo desfrutados como universos
sonoros, pictéricos € muito menos gustativos e tateis. Portanto, as sinestesias poé-
ticas propostas pelos simbolistas, inclusive por Cruz e Sousa, possuem valor mera-
mente metaférico-verbal.

A leitura vertical de notas sobrepostas harmonicamente ou contrapostas
polifonicamente inexistente numa escritura linear dos poemas. As palavras
polissémicas por natureza desvelam correspondéncia vertical entre expressdo e con-
teido. No entanto, esse fendmeno lingiiistico difere duma partitura musical, dum
quadro artistico.

Contudo, ha possibilidade de acoplar timbres vocais com timbres instrumen-
tais, a exemplo das tragédias gregas, € modernamente, nas 6peras e cangges.

As correspondéncias entre poesias simbolistas, musicas e pinturas
impressionistas ndo se confundem com possiveis paralelos tematicos e técnicas
correlatas entre artes do mesmo estilo. Esse paralelismo puro entre poesia e misica
ou pintura desvela-se fragil na anélise e interpretagéo de possiveis correspondénci-
as entre elas.

Cruz e Sousa ndo narra uma estéria nos poemas. Descreve com palavras o que
o pintor pintaria com linhas, cores e formas. Na narragdo, o escritor participa no
corpo da poesia como personagem ativo. Se a pintura € poesia sem fala, a poesia de
Cruz e Sousa fala.

Alguns poemas menores de Cruz e Sousa agradam uma unica vez. Broquéis,
Fardis e Ultimos Sonetos sobrevivem através das leituras e analises dos criticos. O
consenso entre eles confirma a validade estética da trilogia poética. O ouvido interno
do leitor capta a musicalidade e o ritmo das palavras escritas. E a mente € o coragio
sintonizam esse contraponto sinestésico. Fabricado através dum tecido de palavras
emblematico-simbolistas.

As artes evoluiram dispares na sua historia. Estruturaram suas formas através
de materiais e técnicas de composigio diferenciados. Cada qual com suas regras de
operagdo especificas, sinais e tdkens primevos.

Se ha correspondéncias intencionais entre expressdes de naturezas poéticas
diferentes, ndo devem ser confundidas com possiveis paralelos no plano de contet-
dos. Os mesmos significados, fabricados nas diversas artes, assumem significantes
individualizados pela caligrafia de cada arte.
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As correspondéncias possiveis formam constelagdes que mutuamente se ilu-
minam. Além das correspondéncias sinestésicas entre os cinco sentidos, na forma de
palavras conotativas, ha estéticas entre estilos de vérias artes. Além das correspon-
déncias internas e externas existem outras exploraveis entre o plano espiritual e
natural. Entre o eterno e o transitério. Enfim, entre todos os pares de palavras
antitéticas. No entanto, complementares entre si.

“0 Sons intraduziveis, Formas, Cores!...
Ah! Que eu possa eternizar as dores
Nos bronzes e nos marmores eternos!”

( “Tortura Eterna™ )

Para Cruz ¢ Sousa importam as correspondéncias decorrentes de simbolos
polissémicos, capazes de prolongar os sentimentos dos leitores. Esses sentimentos pro-
longam-se nas mentes e coragGes por efeito de expressdes impares e de estilo do poeta.

Os simbolistas e os préprios criticos distinguem os simbolos poéticos dos
signos convencionais. Igualmente os poetas colocam em luz baixa a sincronizagio
entre significante e significado dos signos poéticos. Cabe aos filosofos e lingiiistas
pesquisar essa adequagdo. Importa aos poetas simbolistas as constelagdes de pala-
vras polivalentes. Capazes de explicitar imageticamente o implicito, além de evocarem
para o leitor estados de espirito prolongados. A palavra sugerir alude e conota
sentimentos. Prolonga no tempo emogGes decorrentes da comunhdo poética. Para
sugerir, 0 poeta negro se vale de ressonncias verbais polissémicas.

“Recorda! sonha! Nas estrelas erra,
Bedoino do Espago

Aos sonhos brancos, que nédo sdo da Terra,
Da, sorrindo, o teu brago...

“Para 0 Amor, para a Dor e para o Sonho
Nas esferas transborda...

E entre um solugo e segredo risonho
Recorda-te, recorda...”

( “Recorda”)

O simbolismo rompe com a adequagdo entre 0 corpo poético € a imitagdo da
natureza. Convém ao simbolismo a conotagdo de estados de alma e de espirito, embu-
tidas numa cortina de palavras, em estado de lusco-fusco.

“Assim o Deus dos Paramos clamava
Ao Deménio soturno e, o rebelado,
Capricornio Sati, ao Deus bradava:
Se és Deus ¢ ja de mim tens triunfado,
Para lavar o Mal do inferno e a bava
Da-me o tédio senil do céu fechado...”

( “Spleen de Deuses” )
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A celebragdio mégico-mitica do eterno € a ironia poética dos signos do bem e
do mal entrelagam Lucifer e Deus, emblemas do mundo das esséncias puras. J4
registrados nos corpos biblicos do antigo e novo Testamentos.

A busca do inefavel, para além do sentido primeiro das palavras emblematicas,
requer rigor formal e poético dos sonetos e poemas. Cruz e Sousa plasma seus
sonetos e poemas descompromissadamente, isto €, o imbricamento entre signos
verbais e esséncias cabe & perspicicia e a sensibilidade do leitor.

O simbolismo, para Cruz e Sousa e para seus leitores, € um sentimento poético
que se diz e se desvela no corpo de cada soneto € poema. O simbolismo sugere cono-
tagdes difusas, sentimentos humanos sincronizados aos arquétipos eternos. Nio
narra. Apenas sugere o indizivel poético.

Hé correspondéncias operadas entre o normal e o patoldgico, entre o remorso
e a esperanga, entre a fé e a morte fisica. Importa menos a significagio lexical do que
o sentido nebuloso e impressionista.

A poesia simbolista ~ datada histérica e geograficamente do final do século
dezenove no Brasil — descura das implica¢Ges e correspondéncias ideoldgicas entre
poesia e pratica social. Por isso, Cruz e Sousa mascara o estigma da negritude através
da branquitude poético-simbolista.

A lbgica da criagdo simbolista ndo permite uma abordagem ideolégica da
negritude perdida. Essa bandeira coube, histérica e geograficamente, aos poetas
parnasianos brasileiros.

Cruz e Sousa ndo celebra poeticamente as c6leras dos irmdos negros. Ndo
desvela aos brancos suas maldigGes. Néo fala em negritude. Emblema duma raga
genesiaca. Embute, sim, na prépria obra poético-simbolista os sentimentos e pensa-
mentos de quem o oprime preconceituosa e economicamente, como se fora paria da
sociedade de entdo.

Velhas palavras, velhas rimas, velhos ritmos subsumem, metaforicamente, no-
vas correspondéncias e novas caleidoscopias surpreendentes nos corpos poeméticos
de Cruz e Sousa. Tanto nas carnes de Broguéis quanto no limbo de Fardis e em
especial, em Ultimos Sonetos, ressoam ecos siderais e constelagdes do autor negro.

A légica da criagdo simbolista, no entanto, oportuniza a Cruz ¢ Sousa uma
relagdo poética de si para consigo mesmo. Fala com seus broquéis e seus far6is.

Os sons das palavras, suas cores € seus perfumes iluminam as constelagdes de
ritmos nativos da alma peregrina do poeta negro.

Reabastece-se da seiva de outra lingua que ndo a do seu sangue. No entanto,
aclimata o simbolismo europeu ao idioma que o acolheu. C portugués.

“A poesia tem relagdo com a musica, gragas a uma prosddia que
est4 enraizada na alma, mais profundamente dc que qualquer teoria clas-

sica o deixe supor.”
( Baudelaire )
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PASSAGENS

Na poética tripartite de Cruz e Sousa, a passagem se opera em VArios registros.
Entre a carne e a alma, o satanismo decadista e a espiritualidade dos gestos litiirgicos,
entre 0 homem & a natureza, os cinco sentidos e os sonhos visionarios.

“Nos teus olhos tu’alma transparece...
E de tal sorte que o bom Deus parece
Viver sonhando nos teus olhos claros.”

( “Humildade Secreta” )

Constata-se, igualmente, a gestualidade brechtiana e épica, na passagem do
mal para o bem, da descrenga para a fé, do satanismo camuflado para o deismo puro,
em “Imortal Atitude”.

“Crer ¢ sentir, como secreto escudo,
A alma risonha, lacida, vidente...

E abandonar o sujo deus cormudo,
O satiro da Carne impenitente.

Erguer os olhos, levantar os bragos
Para o eterno Siléncio dos Espagos
E no Siléncio emudecer olhando...”

A passagem poética se d4, também, na procura dum refiigio amigo, duma alma
acolhedora, qual 1tero abissal e genesiaco. No qual, o encontro transmuta-se em
passagem para a eternidade na “Voz Fugitiva™.

“Procuro ansioso, inquieto, alvoragado,
Mas tudo na tu’alma esta calado,
No siléncio fatal das nebulosas.”

Outra passagem significativa se verifica entre o orfismo grego e o estoicismo
poético. Entre o perder-se na dimensio mégico-mitica da natureza e o ascetismo
poético, despojado do self do autor. Esses sonetos se impregnam de provérbios
orficos, estdicos e ascéticos.

“Livre! Ser livre da matéria escrava,
Arrancar os grilhdes que nos flagelam,

Livre! Bem livre para andar mais puro,
Mais junto a Natureza e mais seguro
Do seu amor, de todas as justigas.”

(“Livre”)
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“E que no fundo, na secreta esséncia,
Essas almas de triste decadéncia
Sdo lama sempre ¢ sempre serdo lama,”

( “Fogos—F4tuos”)

Hé uma passagem profundamente dolorida entre vivos e mortos. Presenga e
auséncia. Memdria e esquecimento. Envolvimento sentido e desfetichizagdo do sen-
timentalismo.

“Mas de quem chora os mortos, entretanto,
O Esquecimento vem € enxuga o pranto
E é esse apenas o consolo amargo!”

Ironia e humor negro descortinam-se em “Consolo Amargo”.

“Mortos e mortos, tudo vai passando,
Tudo pelos abismos se sumindo...
Enquanto sobre a Terra ficam rindo
Uns, e ja outros, palidos, chorando...”

Igualmente o poeta desvela a passagem do amor dos vildes para o amor
imaculado, através de palavras-chaves intercomplementares em forma de constela-
¢do. Odio sagrado, santo, sadio, bom, humilde. Simbolismo cristalino. Moralista.

“Meu ddio santo e puro e benfazejo,
Torna-se humilde e torna-me orgulhoso.”

(“Odio Sagrado”)

A passagem opera-se no interior da propria trilogia, bem como na alma tripartite
de “Espasmos...” As trés poéticas ¢ as trés almas do autor comportam-se como
vasos intercomunicantes. Ou como constelagdes que mutuamente se iluminam. Quem
propds a idéia duma alma triplice foi Platdo. H4 uma passagem entre elas, a partir da
carnal para a espiritual. Ou seja, a parte inferior da alma conecta-se com o corpo.
Miscigenada de paixdes humanas. Pulsionada pelas paix&es corporais. A alma inter-
medidria caracteriza-se como responsavel pelas virtudes do cidaddo. A coragem de
guerreiro € amoral do homem piblico. Finalmente, 0 4mago da alma concentra-se na
purarazdo. Receptora potencial do mundo das idéias. As trés faces da alma platénica
ndo se identificam simplesmente as trés camadas da alma de Cruz e Sousa. O ponto de
contato entre as duas proposigdes tedricas detém-se na trindade da alma humana. A
de Platdo, por necessidade estrutural do sistema filosé6fico ideal; a de Cruz e Sousa,
por sentimento poético de purificagdo interna da prépria situagéo do poeta.

A passagem entre o dentro e o fora dos poemas importa ao poeta negro. O que
se encontra fora do foco das palavras néo interessa ao simbolista, nem ao musico.
Contudo, os poemas crusianos encontram-se em desvantagem com as partituras
musicais, pois, se a poesia simbolista subssumisse o estado musical puro se aniqui-
laria. No maximo, os poemas se espelham na invejavel perfei¢do formal da musica.
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As convicgGes artisticas e formais do simbolismo e suas possiveis dimensées
morais e sociais desvelam-se mais contundentes na medida em que se operam as
passagens duma obra para outra. Cruz e Sousa em Broquéis, ao imitar os simbolistas
europeus desvela-se um poeta imaturo. Em Ultimos Sonetos, no entanto, transfigura
o embutido em algo mais pessoal e superior ao do simbolismo puro dos seus mestres.
Cruz e Sousa, talvez, nessa obra de puro simbolismo sublime emogGes proprias.

“O génio em poesia é provavelmente apenas o conhecimento in-
tuitivo da forma. O dicionario contém todas as palavras e o livro texto
sobre verso contém todas as métricas, mas ndo hd nada que possa dizer
ao poeta que palavras escolher e em que cadéncia ritmica deix4-1as fluir,
exceto seu proprio conhecimento intuitivo da forma.”

(Karl Shapiro )

O simbolismo terminal de Cruz e Sousa despoja a palavra do seu sentido lexical.
Acentua a sombra e o0 som € o ritmo € a cor subjacentes as palavras no corpo de cada
soneto. Tenta adequar o proprio material da poesia as fungdes especificas da musica
e da pintura. Acata todas as possiveis correspondéncias entre os cinco sentidos.
Enfim, testa a fragilidade das fronteiras entre as trés almas embutidas, ndo s6 no
proprio self, mas igualmente na trilogia poética.

Essas passagens geradas por um ideal de aperfeigoamento dos recursos poé-
tico-simbolistas, na trama e composi¢do dos poemas, desvelam o senso de mistério
traduzivel através de puras correspondéncias e sinestesias. Cruz e Sousa em Ultimos
Sonetos abandona o mundo grotesco decadista e embrenha-se na alma do outrem
também pérnia, plebeu e eleito para que este comungue dos sentimentos da alma
tripartite do poeta negro. S assim o leitor sentira o que o poeta sentiu no instante de
espasmos poéticos. O leitor potencial de Cruz e Sousa descobrira na obra tripartite a
propria alma de paria, de plebeu e de eleito, na medida em que sintoniza a floresta de
signos poéticos. Banquete de palavras, em estado poético.

Cruz e Sousa, 4 maneira de Baudelaire, faz com que os poemas, sobretudo os
derradeiros, se dobrem sobre si proprios e se transmutem em materializagdes
poematicas. Ao problematizar seus artefatos poéticos, assume a fungdo de espelho
dos préprios poemas. Manipulador e prestigiador de signos poéticos. Desvelador da
beleza dos poemas, enquanto signos tripartites, em constante semiose ilimitada so-
bre si préprios.

MELANCOLIA

Cruz e Sousa namora poeticamente o tédio melancélico através duma ironia
ferina. Sob esse prisma, a melancolia poética tediosa esboga os proprios limites no
tocante ao objeto do seu desejo. Importa ndo mais a sedugdo das carnes tenras das
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amantes, mas sim a busca da auréola dessa beleza. Espelho apenas duma beleza
inefével. A santidade.

“Mas 0 que eu amo no teu ser obscuro
E o0 evangélico mistério puro
Do sacrificio que te torna heroina.

Séo certos raios da tu’alma ansiosa
E certa luz misericordiosa
E certa auréola que te faz divina.”
(“Divina”)
H4 uma ironia advinda do confronto entre dois potentados biblicos. Esse dia-
logo aborda a tentagéio a que se sujeitou Jesus. Apds jejum de quarenta dias no

deserto. E, a0 mesmo tempo, possui uma dimensio genesiaca. Melancdlica ironia
decadista de Cruz e Sousa.

i

(Deus) “Oh! Da-me o teu sinistro Inferno

D4-me o teu fascinante, o teu falerno
Dos falernos das lagrimas sangrentos
Vinhos profundos, venenosos, lentos
Matando o gozo nesse horror do Averso.

(Demo) Se és Deus ¢ ja de mim tens triunfado,
Para lavar o Mal do Inferno € a bava
Dé4-me o tédio senil do céu fechado...”

( “Spleen de Deuses™ )

Baudelaire fabricou uma galeria de Spleens, desveladores de estados poéticos
multiplos, sobre a melancolia e as dores do mundo.

“Nada é igual ao torpor desses tropegos dias...”

“E enterros longos, sem tambor e sem trombeta,
Desfilam lentamente em minha alma; a Esperanga,
Vencida, chora, € a Angustia prepotente avanga
E em meu cranio infeliz planta a bandeira preta”.

( Baudelaire, “Spleen XVI”)

“Olhos do Sonho” sugere o objeto da contemplagio poética de Cruz e Sousa.
Augura algo incontrolavel. Num pesadelo noturno. Os sonhos sinistros interferem
sobre o estado de vigilia. O poeta ameniza as possiveis mensagens sobre a vida
pratica. Cruz e Sousa utiliza paisagens do inconsciente. Verbaliza-as poeticamente,
sem assumir qualquer postura de vidente, ou mesmo de profeta.
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“86 os olhos eu via, s6 os olhos
Nas cavernas da treva destacando:
Faro6is de augurio nos ferais escolhos,
Sempre, tenazes, para mim olham...
E os olhos me seguiam sem descanso, (...)
Como dois mudos e sinistros pagens.”

Finalmente, Cruz e Sousa perscruta ironicamente com olhos sacro-profanos os
seios pubentes da menina moga da primeira comunh#o. Todos se apercebem. Sem,
no entanto, esbogar qualquer sinal. Cruz e Sousa cristaliza, em forma de soneto, o
deslumbramento poético e virginal. Como sempre, 0 poeta sobrepde duas imagens
sacro-profanas. A brancura das hoéstias a branquitude dos seios em botdo.

Em muiltiplos momentos Cruz e Sousa comporta-se como um poeta discreta-
mente curioso dos segredos femininos, sobretudo dos encantos femininos. Utiliza
seus poemas como bindculos indiscretos ao pudor poético. As lentes das palavras
denunciam o quanto ¢é curioso a distancia. Das janelas das obras poéticas, de sua
autoria, soa novamente o diapasdo da branquitude obsessiva.

“Um luar de pudor, sereno e breve
De ignotos e de pronubos pudores, ...

Por onde o Amor parabolas descreve...
Na comunhio das niveas hdstias frias...
Quando seios pubentes estremecem,

Ondulantes, em formas alvadias...”
( “Primeira Comunhdo™ )

BELO E FEIO

“Na verdade, esta é uma bela ocasifo para estabelecer uma teoria racional e
histérica do belo, em oposigio a teoria do belo tinico e absoluto; para mostrar que o
belo inevitavelmente sempre tem uma dupla dimens&o, embora a impressdo que pro-
duza seja uma, pois a dificuldade em discernir os elementos varidveis do belo na
unidade da impressdo ndo diminui em nada a necessidade da variedade em sua
composigdo. O belo é constituido por um elemento eterno, invariavel, cuja quantida-
de é excessivamente dificil determinar, e de um elemento, relativo, circunstancial, que
sera, se quisermos, sucessivamente ou combinadamente, a época, a moda, amoral, a
paixdo. Sem esse segundo elemento, que € como o invélucro aprazivel, palpitante,
aperitivo do divino manjar, o primeiro elemento seria indigerivel, inapreciavel, ndo
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adaptado e ndo apropriado a natureza humana. Desafio qualquer pessoa a descobrir
qualquer exemplo de beleza que nio contenha esses dois elementos.(...)

Assim como todos os séculos e todos os povos tiveram sua bele-
za, nés certamente temos a nossa...Todas as belezas contém, como to-
dos os fenémenos possiveis, algo de eterno e algo de transitorio.

A beleza absoluta e eterna ndo é mais do que uma abstragdo que
desflora na superficie geral das diversas belezas. O elemento particular
de cada beleza provém das paixJes e, como temos nossas paixdes parti-
culares, temos nossa beleza. A beleza moderna.”

(Baudelaire )

As imagens poéticas do belo e do feio sinestésicos, na trilogia simbolista de
Cruz e Sousa, ramificam-se e cristalizam-se em outras duplas antitéticas similares.
Essas imagens intercomplementares se iluminam umas as outras nos corpos verbais
dos poemas. Esse processo das imagens se valerem de outras imagens para mutua-
mente iluminarem-se, denomina-se semiose ilimitada. Assim, belo e feio desencadei-
am outras imagens semelhantes em duplas ¢postas entre si.

Em Cruz e Sousa, o belo € o feio sintetizam luz e sombra, brancura e negritude,
normal e patoldgico, vida e morte, Eros e Thanatos, monja e prostituta, Deus e Demo,
corpo e alma, realidade e sonho, sacro e profano, fé e ciéncia. E caleidoscopicamente
aproximam-se e se repelem, sobrepdem-se e se contrapdem na fabricagdo de imagens
poéticas.

“Mumia” incorpora o processo de semiose ilimitada. Dentro do clima duma
poética desagradével, o soneto transpira um sentimento poético de repulsa a imagem
plasticamente descrita pelo poeta.

“Mumia de sangue € lama e terra e treva
Podriddo feita deusa de granito...

Ris a punhais de frigidos sarcasmos...”

A formosura, protdtipo perseguido pelo simbolista, desvela-se na “Cangédo da
Formosura”. A formosura carnal sobrepde-se & harmonia constelar. As palavras
olhos, labios, boca e carne femininos desvelam-se no grande espetho constelar e
arquetipico. As formas corporais sdo belas porque preexiste o belo, como idéia eterna.

“Cintila e canta na cangéo das cores
Na harmonia dos astros sonhadores,
A Cangdo imortal da Formosura!”

O jogo da sobreposi¢do de imagens em “Tuberculosa”, em dois momentos
distintos, desencadeia ao redor de cada pélo um festim de palavras. O pélo saide
gera uma constelacdo de palavras, iluminadas por saide, como “Magnoélia fresca,
flor de laranjeira, cabeleira fulva, cactos excéntricos, alado de pombas, fina pele cor-
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de-rosa”. Em contraste com saide, no outro pélo, a palavra doenga da inicio a uma
nova semiose ilimitada.

“Tisica e branca, esbelta, frigida e alta
E fraca e magra e transparente e esguia,
Tem agora a feigéo de ave pernalta,

De um péssaro alvo de aparéncia fria.

Que o0 que tinha esse corpo de inefavel
Cristalizou-se na tuberculose.”

Baudelaire no “Hino a Beleza” sobrepde duas imagens sobre a origem da
beleza. A lucifera e a divina. Ambas lenitivos da melancolia da mente e do coragio do
poeta. Imagens intercomplementares do estado poético, também de Cruz e Sousa.

“Vens do fundo do céu ou do abismo, 6 sublime
Beleza? Teu olhar, que é divino e infernal...

Sobes do abismo negro ou despencas de um astro?

Que tu venhas do céu ou do inferno, que importa,
Beleza!

De Sati ou de Deus, que importa? Anjo ou Sereia

Se és capaz de tornar — fada dos olhos leves,

Ritmo, perfume, luz! — a vida menos feia,

Menos triste o universo e os instantes mais breves?”

(Baudelaire)

Baudelaire elabora a estética do feio com a mesma desenvoltura de albatroz em
pleno v6o poético. Rude pintura, apesar de emotiva, sobre o mau cheiro. Talvez,
simples divertimento poético.

“Recorda o objeto vil que vimos, numa quieta,
Linda manhi de doce estio:

Na curva de um caminho uma carnica abjeta
Sobre um leito pedrento e frio,

As pernas para o ar, como uma mutlher lasciva,
Entre letais transpiragdes,

Abria de maneira languida e ostensiva
Seu ventre a estuar de exalagdes.”

(“Uma Carnica” )

Cruz e Sousa evoca a poética do desagradavel. Fogo-fatuo da beleza em plena
decomposigdo. Subjaz igualmente uma beleza poética fabricada com palavras
conotativas do desagradavel estético. ’
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“Vala comum de corpos que apodrecem,
E esverdeada gangrena

Cobrindo vastiddes que fosforescem
Sobre a esfera terrena.

O Tédio! Rei da Morte! Rei boémio!
O Fantasma enfadonho!
Es o sol negro, o criador, o gémeo,
Velho irmdo do meu sonho!”
(“Tédio”)

OLHAR SACRO-PROFANO

Cruz e Sousa desvela-se irénico em momentos significativos da trilogia. A
forma ir6nica do olhar sacro-profano do poeta negro alastra-se por sobre rituais e
procissdes litirgicas, veldrios e prostibulos. Envolve herdis e vilGes. Santos e peca-
dores. Sonhos e alucinagGes. Melancolia e tédio. Soliddo e morte.

Essa estética da desfetichizagfo e da dessacralizagdo de praticas sociais sacro-
profanas, psiquicas e poéticas sinaliza a desvalorizag#o transitéria de fetiches cultu-
rais, aureolados diferentemente de acordo com estamentos sociais antagdnicos ou
sobrepostos, em tempos e espagos similares,

Em “Sexta-Feira Santa” constata-se uma sobreposi¢do de duas imagens. Nao
apenas do desagradavel sinestésico, mas, sobretudo, do mal-estar de quem acredita
na encenagdo litirgica da crucifixdo. O clima de abertura do soneto dessacraliza
sentimentos aureolados pela fé.

“Um cdo estranho fuga na esterqueira,
Uivando para o espago fabuloso.

E esta negra e santa Sexta-Feira!”

Em cena entra um personagem genesiaco, a serpente zombadora. Dois p6los
ironicamente sobrepostos na histéria da salvagio do homem, seduzido pela vitéria
de Lucifer. Conhecer o bem e o mal para se igualar a Deus.

“A serpente do mal e do pecado

Um sinistro veneno esverdeado
Verte do Morto na nudez serena.

Mas da sagrada Redengdo do Cristo,
Em vez do grande Amor...

Brotam fosforescéncias de gangrena”.
(“Sexta-Feira Santa” )
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Cruz e Sousa caricatura poeticamente a fatalidade da condi¢do do morituro.
Duas imagens sobrepostas perfazem o jogo da ironia e do humor negro. O licor do
pessimismo servido na caveira aos modernos.

“E as almas que tém sede de falerno
Bebem apenas o licor moderno

Do tédio pessimista que os esmaga.

~ Desespero do Inferno e tédio humano —

Quando, d’esguelha, a Morte surge, rindo...”
O tema da morte, arquétipo da transitoriedade da vida corpérea do homem, é
uma das teclas e ressoa constante nos corpos poéticos da trilogia simbolista.

O tema da igualdade, perante os efeitos da morte fisica, de todos os homens,
independe do estamento, raga e religifio a que estavam aconchegados durante a vida.
A beleza fisica em decomposigdo gradativa, sobretudo dos corpos femininos, em
sociedades machistas, participa da ironia do poeta negro em estado poético.

*“Mas ah! Quanta ironia atroz, funérea,
Imaginaria e cdndida Princesa:

Es igual a uma simples camponesa
Nos apodrecimentos da Matéria!”
(“A Ironia dos Vermes™)

Em “Cangdo Negra”, Cruz e Sousa retrata a boca blasfema, associada a boca
chagada e deformada pelas injurias e blasfemas contra seus opressores. Duas ima-
gens antitéticas, a do mal € a do bem, explodem no corpo deste poema. O mal como
anverso do bem. Bendita a boca blasfema. Sem duvida aflora nesse poema respingos
poéticos do decadismo, ja em fase de abandono pelo poeta.

“0O boca em tromba retorcida
Cuspindo injurias para o Céu,
Aberta e putrida ferida,

Em tudo pondo igual labéu.

O bocas de uivos e pedradas,
Visdo histérica do Mal...

O boca em chagas, boca em chagas,
Somente anitemas arir...

Que as tuas pragas rasguem fundo
O coragdo desta Babel.

A terra é mie — mas ébria e louca
Tem germes bons e germes vis...
Bendita seja a negra boca

Que tdo malditas coisas diz”.
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SUPERSTICOES

Cruz e Sousa, além de reelaborar poeticamente espagos e tempos aristocrati-

zantes, cultua herdis e mitos de culturas e civilizagGes ancestrais. Dentre esses
her6is mégico-miticos sobressaem Satd fulvo, ragas de Prometeus brutos e colos-
sais, Mimia amamentada na lascivia de Eva, Afra aureolada de silfos, gnomos, momos,
Judia impenitente.

“Tritdes marinhos, belos deuses rudes,

Divindades dos tartaros abismos,

Vibrai, com os verdes e acres eletrismos

Das vagas, flautas e harpas e alaiudes!”
(“SonataIII”")

Além desses herdis, conotadores da dor e da esterilidade na construgdo da

torre de Babel, na “Cangio do Bébado”, Cruz e Sousa interroga o €brio poeta-arle-
quim, no fundo do espelho da prépria consciéncia.

“Tu’alma velha onde existe?
Quem se recorda de ti?

Entre os bébados perdidos
Quem sabe do teu — jamais?

Que ficas amargamente
Bébado, bébado a rir?

Que vés tu nessas jornadas?
Onde esta o teu jardim

E o teu palacio de fadas
Meu sondmbulo arlequim?”

Na floresta de outros poemas, Cruz e Sousa evoca multiplos outros seres

fantasmagdricos de culturas ja extintas. Em “Pressago” dormita a sombra de Iago,
vagam espectros, erram demdnios malignos, gemem almas penadas, gargalham lobi-
somens e feiticeiras. Esse clima de augurios € maus pressagios engloba outras su-
persti¢des de caréater popular.
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“Coalha nos lodos abjetos
o sangue roxo dos fetos.

Caveiras! Que horror medonho!
Parecem visGes de um sonho!



A morte com Sancho Panga,
Grotesca e tragica danga.

O corvo hediondo crocita
Da sombra d’Iago maldita!”
Cruz e Sousa aprofunda a ironia das alucinagGes desse pandeménio evocativo
de fendmenos incontroldveis pela imaginagdo da espécie humana.

“Que Nirvana genial ha de engolir tudo isto
Mundos de Inferno e Céu, de Judas e de Cristo,
Luas, chagas do sol e turbilhdes do Mar?”

( “Alucinagdo”)

Ha passagens na poética simbolista que lembram topicos da visdo do profeta
Daniel, no banquete do rei Baltazar, sobre a ressurreigdo dos ossos. Contudo, em
Cruz e Sousa, a visdo se reporta a cena do Calvario, tendo como pano de fundo, a
visdo do profeta.

“E o teu perfil no vacuo perpassando
V& rubros caracteres flamejando.

Vé rubros caracteres singulares
De todos os festins de Baltazares.

Por toda a parte escrito em fogo eterno:
Inferno! Inferno! Inferno! Inferno! Inferno!

Mas, de repente, eis que te reconhego,
Sinto da tua vida o0 amargo prego.

Eis que te reconhego escravizada,
Divina Mie, na Dor acorrentada.”
(“Pandemonium”)

SONHOS E QUIMERAS

Os paranormais costumam ter vises. Seres celestiais ¢ infernais desvelam-se
e dialogam com o vidente. O apenado paranormal incorpora-os em sua consciéncia
como mensageiros do além. A literatura biblica e religiosa encontra-se minada desses
fendmenos, por ora, incontrolaveis. Numa perspectiva popular, o visionario detém a
aura de vidente, de emissario do além. As mensagens deles revelam-se através de
linguagens apocalipticas. Como tais despertam, no inconsciente dos consulentes, o
temor e o tremor abissais, sem qualquer autocontrole emocional.
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Imbricados as visdes, estdo os sonhos. Normalmente no bojo destes sonhos
explodem visGes que possuem a fungdo de explicitar o implicito. O que no estado de
vigilia fora apenas preocupagido da pessoa, no sonho aparece como imagens no
espelho. Talvez para equilibrar o estado emocional entre o inconsciente € 0 cons-
ciente.

As quimeras s3o responsaveis pela criagdo virtual de monstros fabulosos,
desafiadores da logica racional. As criagGes artisticas de todos os povos desafiam a
racionalidade dos bem pensantes. Céticos.

Cruz e Sousa, em alguns momentos especificos, adentra por esse labirinto sem
retorno. Alguns poemas pintam verbalmente estados paranormais. Se o normal for o
estado de vigilia e o paranormal, o estado inconsciente intercomplementar, como dia
e noite, entdo o equilibrio da natureza humana aflora, igualmente, do inconsciente
poético.

Cruz e Sousa em “Visdo” explora imagens sobrepostas. Bendigdo. Maldigdo.
Maldigao, algo proibido. Embora sedutor. Fascinante. Verso e anverso do caos origi-
nério da criagdo poética. “Noiva de Satanas, Mago Fruto, Sondmbula do Além, Dor
Infinita, Virgem da Noite, Majestade Branca”. Rosaga poética. Matriz da viséo.

A visdo assume a forma de arte maldita. Vitral atravessado pela dor infinita do
poeta. Sentido e plastica, fundo e forma, corpo e alma da palavra visdo. Maldita e
bendita, enquanto verbete e ndo enquanto fendmeno parapsicoldgico. Cruz e Sousa
elabora poeticamente a visdo, como se fora Prometeu. Apenado pela dor por ter
roubado o fogo da inspiragao.

“Sejam benditas, imortalizadas

As almas castamente amortalhadas

Na tua estranha e branca Majestade!”
(“Visdo”)

O jogo poético entre bendigdo e maldigio em “Visdo” traz 4 tona na meméria do
leitor “Bénédiction” do mestre do simbolismo, Baudelaire. No corpo desse poema,
Baudelaire arma o julgamento do poeta. O libelo materno, a acusagdo burguesa, a
defesa e a absolvigdo, compSem o jiri completo. H4 uma obsessdo no uso da termi-
nologia teoldgica e ritualistica dos cultos cristdos.

Anjos, arcanjos, querubins e serafins, Deus e Demdnio, céu ¢ inferno, incenso
e ambrosia, blasfémia e piedade, graga e pecado, e outros verbetes do género
encharcam, igualmente, os poemas de Cruz e Sousa. Sobretudo de Broguéis.

“Fogos-Fatuos”, ilusdrios e alucinatérios, metaforicamente comparados as
almas vas e vazias. Esse soneto se reveste, como muitos outros, dum moralismo
estoicista. Bem caracterizado.-

“Ha4 certas almas vis, galvanizadas
De emogio, de pureza, de bondade,
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Mas nada as vezes nelas corresponde
Ao sonho e ninguém sabe mais por onde
Anda essa falsa e fugitiva chama...

Essas almas de triste decadéncia
Sao lama sempre e sempre serdo lama.”

A palavra quimera, conectada com alma em “Eternidade Retrospectiva”, suge-
re um clima poético de reencarnagéo de aimas em outros corpos. Um dos caminhos
possiveis de retorno a esséncia espiritual pura.

“Eume recordo de ja ter vivido,
Mudo e s6, por olimpicas Esferas,

Onde as almas mais graves, mais austeras
Erravam como trémulas quimeras,

Eu me recordo d’Imaginativos
Luares liriais, contemplativos
Por onde eu ja vivi na Eternidade!”

°

O sonho da amplidio constelar da imaginagio do poeta galga, através da roma-
ria poética, as dores de parto estético. Todos os poemas empilhados da trilogia
simbolista formam a montanha de imagens da torre constelar.

“Tu’alma lembra um mundo inacessivel!
Onde s6 os astros e aguias vio pairando,
Onde se escuta, tragica, cantando,

A sinfonia da Amplidéo terrivel.”

Alcangar o topo do sentimento poético implica a tarefa de todo dia de subir a
montanha para vislumbrar a eternidade.

“E preciso subir igneas montanhas
E emudecer, entre visdes estranhas
Num sentimento mais sutil que a Morte!”

Finalmente, no alto da torre poético-simbolista, Cruz e Sousa recompde seus
sonhos de visdo de mundo.

“O mundo que és o exilio dos exilios,
Um monturo de fezes putrefato,
Onde o ser mais gentil, mais timorato
Dos seres vis circula nos concilios.

Oh! Como sdo sinistramente feios
Teus aspectos de fera, os teus meneios
Pantéricos, 6 Mundo, que ndo sonhas!”
( “Condenagéo Fatal™)
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A alma ferida do poeta, tanto pelo destino quanto pela pratica social dorida,
explode em véarios momentos significativos dos corpos dos sonetos, no estagio final
da fabricagdo poético-simbolista. “Alma Solitaria” d4 o tom e o clima desse estado
poético terminal. Os tercetos finais do soneto interrogam-se apocalipticamente.

“Por que és assim, melancolicamente,
Como um arcanjo infante, adolescente,
Esquecido nos vales da Esperanga?”

Baudelaire, em “O Gosto do Nada”, igualmente se despede dos sonhos terre-
nos. Apos perder poeticamente a aura de profeta e de redentor da humanidade.

“Morno espirito, antigamente afeito 4 luta,

A Esperanga, que te esporeava outrora o ardor,
Nio te cavalga mais! Deita-te sem pudor,
Cavalo que tropega em tudo e em vio reluta.

E o tempo me devora em marcha resoluta,

Como a ampla neve um corpo rijo de torpor;
Contemplo do alto o globo ttimido e incolor,

E nele nem procuro o abrigo de uma gruta!

Vais levar-me, avalancha, em tua queda abrupta?”

REFERENCIAS CULTURAIS

Na trilogia poética de Cruz e Sousa se aninham multiplas referéncias culturais
significativas, conotam bom gosto poético. As referéncias culturais explodem com
maior freqiiéncia e intensidade em Broquéis. A presenga delas em Farois se encontra
diluida e em menor freqiiéncia e em Ultimos Sonetos é inexpressiva.

As referéncias culturais reportam-se as culturas e civilizagdes da raga branca,
sobretudo a européia, esporadicamente a oriental. H4 nomeagdes poéticas de instru-
mentos musicais nobres, como a da marca do violino mais cobigado pelos violinistas,
o Estradivérius, em contraponto a citaras, harpas, bandolins e 6rgéos.

“Tenda de Estrelas niveas, refulgentes
Que abris a doce luz de alampadarios
As harmonias dos Estradivarius.”
( “Miisica Misteriosa” )
“E como que no Azul plangem e choram
Citaras, harpas, bandolins, violinos...”
( “Sinfonias do Ocaso”)

Outras alusdes magico-miticas quer de monges ou de sacerdotes, quer de
guerras religiosas ou de espagos, templos e cruzadas medievais desvelam-se nos
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corpos poéticos de Cruz e Sousa. A evocagdo estética de objetos materiais, instru-
mentos musicais, bem como litirgicos, de conquistas religiosas e profanas, desvela
a memoria e a sensibilidade poéticas do autor.

“Qué vés tu nessas jornadas
Onde esta o teu jardim
E o teu palacio de fadas,
Meu sondmbulo arlequim?”
( “Cangéo do Bébado”)

Nessas jornadas poéticas, Cruz e Sousa contempla “Cristo de Bronze” pelo
viés da histéria da escultura e do culto religioso. No “Cristo de Bronze” sobrepde
imagens iconicas de Cristo. Cristos fabricados de materiais nobres retratam adore a
luz do mistério da salvagdo pela cruz. Os esculpidos em pedra, madeira e argila conotam
as paixdes do orgulho e da carne humanos, como frutos da perda da fé na sobrevi-
véncia das almas. “Cristo de Bronze” ¢ descrito plasticamente através de palavras
pictéricas como se fossem jogos de luz € sombra, & maneira dos grandes retratos
medievais.

“Q Cristos de ouro, de marfim, de prata,
Cristos ideais, serenos, luminosos,
Ensangiientados Cristos dolorosos
Cuja cabega a Dor e a Luz retrata.

O Cristos de altivez intemerata,

O Cristos de metais estrepitosos

Que gritam como os tigres venenosos
Do desejo carnal que enerva e mata.

Cristos de pedra, de madeira e barro...
O Cristo humano, estético, bizarro,
Amortalhado nas fatais injurias...

Na rija cruz aspérrima pregado
Canta o Cristo de bronze do Pecado,
Ri o Cristo de bronze das luxtirias!...”

Outra referéncia religiosa encontra-se em “Vesperal”. Constata-se uma
irresistivel fascina¢do por ambientes aristocraticos de catedrais ¢ saldes profanos. O
verbete vesperal designa a pratica dos sacerdotes e religiosos rezarem o breviario,
todos os dias, a tarde. O livro breviario compde-se de salmos davidicos e pequenos
trechos em prosa biblica.

“Tardes de ouro para harpas dedilhadas
Por sacras solenidades

De catedrais em pompa, iluminadas
Com rituais majestades.
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“0 tardes de Beethoven, de sonatas,
De um sentimento aéreo e vetho...
Tardes da antiga limpidez das pratas,
De Epistolas do Evangelho!...”
(*“Vesperal”)

O “Angelus” conota pratica litirgica do toque de sinos, as dezoito horas. A
convocagdo dos cristdos através dos sinos, em final de século, ocorria as seis da
manha, ao meio dia e as dezoito horas. Todo esse clima magico-mitico impregna o
poema.

“E nas horas dos Angelus, nas horas
Do claro-escuro emocional aéreo

Que surges, Flor do Sol, entre as sonoras
Ondulagdes e brumas do Mistério

Apareces (...)
Como a Estrela Polar dos Simbolismos.

E cuido ver, na bruma dos espagos,
De maos postas, a orar, Santa Teresal...

”

A mistica Santa Teresa contrasta com “Alda”. Virgem cobigada tanto pelas
tentagdes da carne sempre fragil quanto pelos apelos da graga divina. O poema
descreve Alda como se fora amante do poeta.

“Alta, feita no talhe das palmeiras,

A coma de ouro, com o cetim das comas,
Branco esplendor de faces e de pomas,
Lembra ter asas € asas condoreiras.

Alda faz meditar nas monjas alvas,
Salvas do Vicio do Pecado salvas,
Amortalhadas na pureza clara.”

“Incensos”, resinas aromaticas queimadas sobre brasas no interior dos
turibulos, durante cerimdnias religiosas. Espantam os espiritos maus, além de
aromatizarem multiplos odores dos participantes dos cultos religiosos. As formas
arredondadas dos turibulos em atividade sobrepde-se a outra imagem, a do corpo
feminino jovem. Mais uma vez o sagrado e o profano correspondem-se poeticamen-
te. Verso e anverso do mesmo sentimento poético.

“Relembrando turibulos de prata
Incensos aromaticos desata
Teu corpo ebiirneo, de sedosos flancos.

As luas virgens dos teus seios brancos.”
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Sem duvida, “ViolSes que Choram...” conotam sons de consoantes e vogais
do idioma portugués. Sons e ritmos caracterizados como melodias roubadas das
cordas do instrumento popular. Toda a saudade dos brasileiros é evocada pelos
sons e ritmos verbais do poema.

“Harmonias que pungem, que laceram,
Dedos nervosos e ageis que percorrem
Cordas € um mundo de doléncias geram,
Gemidos, prantos, que no espago morrem...

Vozes veladas, veludosas vozes,
Volupias dos violGes, vozes veladas,
Vagam nos velhos vortices velozes
Dos ventos, vivas, vds, vulcanizadas.”

Verifica-se a presenga de palavras que imitam o toque dos dedos no corpo do
violdo, como se fossem ruidos secos. Que, que, que...

“Que céu, que inferno, que profundo inferno,
Que ouros, que azuis, que lagrimas, que risos,”

Violdes, como palavra sonora, contém no seu bojo a sonoridade caracteristica
do instrumento popular. A aproximagdo entre notas musicais e palavras sonoras é
apenas metaférica. Talvez, essa consciéncia duma possivel correspondéncia vem,
ironicamente, registrada no desfecho.

“Tudo isso, num grotesco desconforme,
Em ais de dor, em contorgdes de agoites,
Revive nos vildes, acorda e dorme
Através do luar das meias-noites!”

DECADENTISMO E SATANISMO

O decadismo simbolista padece de morbidez, sobreposta ao aristocratismo.
Opera poeticamente através de paradoxos e redundincias adverbiais e adjetivos
parcos de nitidez. O conceito de decadente implica aversao pelo vulgar e opgdo pelo
requintado. Cruz e Sousa valora objetos de decoragio de casas aristocraticas e cate-
drais, adornadas de objetos e utensilios utilizados em rituais profanos e cerimonias
religiosas. O verbete ainda cultiva estados mérbidos, decorrentes da imaginagéo e
do sentimento de Cruz e Sousa. Além das ja referidas, os decadistas exploravam o
senso de mistério, vagos estados de alma, inversdes sintaticas, o desnudamento
refinado do bom gosto dos aristocratas europeus. A arte para o decadista configura-
se como algo descartavel, decorativo, pois o estilo simbolista decadente sustenta e
alimenta seus poemas com sinestesias provocadas por objetos, na quase totalidade,

381



decorativos e perfumaticos. Essa enfermidade vem compartilhada também pela arte
moderna. Salvo melhor juizo, K.Cornell ironiza lugares-comuns e vazios signicos,
através de expressGes paradoxais e antitéticas.

“Mas o Iniciado apaixonado pela boa cangéo azul e cinza, de um
cinza tao azul e de um azul tdo cinza, tdo vagamente obscura e no entanto
tdo clara, o melifluo decadente cuja intima perversidade, como uma vir-
gem enterrada na lama, confina no milagre, aquele sabera bem onde re-
frescar o ouro imaculado de suas Doléncias.”

Broguéis, obra de menor pureza simbolista, articula poeticamente o decadismo,
0 satanismo, o patolégico, o erético e a necrofilia verbais e sedutores. Com “Humil-
dade Secreta” da obra Fardis, Cruz e Sousa abandona definitivamente o satanismo
decadentista. Cultivado sobejamente por Baudelaire em “As Litanias de Sata”.

Decadismo e satanismo implicam esteticismo. Geradores do prazer pelo prazer,
ladico e poético. Pressupdem também uma beleza poética desinteressada sem uma
possivel utilidade pratica. Ambos cultivam a forma e estilo simbolistas. Fragmentam
a unidade do poema em subunidades. Até o desnudamento dos 4tomos compositivos
da beleza maldita e artificialmente composta de sons, cores e sentimentos prazerosos.

As drogas estimulam o cérebro. A poética simbolista instila melancolia nas
mentes e coragdes dos leitores. Por Ultimos Sonetos perpassa um estoicismo austero
e impassivel perante os infortinios da vida do poeta.

Ha duas faces bem caracterizadas no satanismo poético de Cruz e Sousa, a da
marginalizagdo estamental acoplada ao aristocratismo refinado do estamento que o
repele. Poemas fabricados mediante recorréncias aos dizeres e aos fazeres, fora de
moda. Rituais catdlicos. Cultos esotéricos e medievais. Virgens conventuais, ambi-
entes sacro-eréticos, satinicas tentagdes. O satanismo e o decadismo simbolistas
sdo espelhos de si proprios. O leitor nesse tic-tac assume um papel periférico, ndo
participa do processo de criagdo. Igualmente, as significagdes socioculturais da obra
e do autor caracterizam-se como exdgenas numa sociedade em que importa, sim, a
informagdo, menos, o gosto estético, denominado bom gosto. Dai a razio de ser da
marginalizagdo, na sociedade de final de século, no Brasil.

Além desse verso e anverso da marginalidade do poeta, hd que se levar em
conta o desgaste e o cansago do estilo simbolista nos paises de origem. Despojados
os poetas de suas auréolas e nivelados a pessoas entre outras pessoas, na multidao
das ruas. No Brasil, os discipulos do decadismo e satanismo europeus recompdem as
migalhas estéticas em obras menos significativas. Cruz e Sousa, em Broquéis, ateve-
se aos esteredtipos manipulados pelos seus mestres, em final de safra poética. No
entanto, ndo se limitou a imita-los. Langou as sementes do simbolismo puro em
Ultimos Sonetos. Cruz e Sousa mantém o equilibrio dos versos classicos. Cultiva
uma eloqiiéncia a procura de volateis estados de espirito, a meio caminho entre
vigilia e sonho, dia e noite, branco e preto, entre o opaco e o translicido, o visivel ¢
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o invisivel. Assim, os poemas puros de Cruz e Sousa ressoam como ecos do infinito,
do invisivel, do sonho e da luz.

Os efeitos colaterais do glossario decadista afloram sobretudo no corpo de
Broquéis. O glossario simbolista evoca preciosidades lexicais, clichés desgastados,
glosas de imagens recorrentes, paradoxos sinestésicos redundantes, nuvens de ad-
jetivos em cascata, correntes de conectivos, aspectos inusitados sobre perda e
nostalgia, melancolia e dor, meio-tons barroquistas do ritualismo catdlico e de seus
mistérios absolutos e embutidos nas iniciais maiisculas de palavras chaves, no
corpo dos poemas. Livres associagdes na forma de constelagGes, mutuamente ilumi-
nadas.

Assim, o conceito de decadente implica aversdo pelo vulgar, em simpatia pelo
gosto estético requintado. O mesmo conceito conecta, igualmente, o cultivo mérbido
dum estado de decadéncia fisica de carnes humanas, sobretudo das formas femini-
nas mais sedutoras.

O verbete decadismo foi substituido por simbolismo (1886). Os poetas epigonos
fabricam lugares-comuns na imitagio de seus mestres. Envelhecem o novo. E o cul-
tivo obsessivo de contrastes antitéticos sugerem um barroquismo, igualmente, de
segunda mio. Broquéis ainda se ressente dos modismos em estado terminal dos
poetas simbolistas europeus. Ultimos Sonetos é a obra mais original e mais significa-
tiva do autor.

LUCIFER

Licifer, espirito rebelado. Teologicamente rival de Deus, seu criador. Encarna
o mal metafisico e apocaliptico. Na poética de Cruz e Sousa, 0 deménio fulvo brilha
como a luz solar. Nada deve em inteligéncia ao préprio Deus. Multiplas imagens
desse personagem temido ¢ a0 mesmo tempo fascinante explodem no seio dos cor-
pos poemadticos de Cruz e Sousa. Dentre os rétulos da encarnagéo do mal destacam-
se algumas expressdes metaforicas como “Flor do Diabo, Sétiro dantesco, Serpente
airosa, Cornéide deus funambulesco, Momo picaresco, Sereia das sereias, deus he-
diondo, atroz e nefando, Diabo de chavelhos tortos, deus senil, Deménio com perfil
de asceta, Velho diabo, sabio entre os sabios, deus ja féssil.”

Cruz e Sousa pinta esse personagem da historia do Génesis com tons picares-
cos..Sempre, no entanto, com um sentimento poético dum admirador fascinado. Néo
chegou a esbogar uma litania de Sati, contudo, a amostragem das expressdes demostra
a intengdo de dilui-las nos corpos dos varios poemas. Essa liturgia érfica seduziu a
todos os simbolistas europeus, talvez por uma necessidade poética de revelar aos
homens um inconformismo com os dogmatismos biblicos. Sati apresenta-se, metafo-
ricamente, como guardido do saber prometéico, como o padroeiro dos obstinados
pela perda da fé.
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Satd, capro e reval, deus pagdo dos vinhos acres, arcangélico e audaz, majes-
tade caida que ri e chora. Verbetes revestidos de ironia, sarcasmo e desprezo, en-
quanto palavras poéticas em contraste com a possivel existéncia apocaliptica, para
além de meros rétulos poéticos.

“De ironias 0 momo picaresco
Abre-lhe a boca e uns dentes de ferrugem,
Verdes gengivas de acida salsugem
Mostra e parece um Satiro dantesco”.

(“Majestade Caida”)

De ironia e de sarcasmo, Cruz e Sousa, em “A Flor do Diabo”, maquia o
personagem verbal com bom gosto. Além desse detalhe, o poeta esbo¢a uma réplica
do rétulo baudeleriano, “Flores do Mal”.

“Para haver mais requinte e haver mais viva,
Doce beleza e original caricia,
Deu-lhe uns toques ligeiros de aves esquiva
E uma auréola secreta de malicia.

Mas hoje o Diabo j4 senil, ja fossil,

Da sua Criagao desiludido,

Perdida a antiga ingenuidade décil,
Chora um pranto noturno de Vencido”.

A essa doce imagem de Lucifer, Cruz e Sousa contrapde outra advinda de
esteredtipos populares. O visual poético de Sati sobrepde-se ao do porco. Sinénimo
de animal sempre enlamagado. Metaforicamente, ha um ponto de contato entre as
duas imagens. O lamagal onde o porco € o deménio se refrescam. Duas facetas
sobrepostas.

“Porco ligubre, hibrico, trevoso
Do tabido pecado,
Fugando colossal, formidoloso
Nos lodos do passado.”
(“Tédio”)

Cruz ¢ Sousa roubou o rétulo Spleen de Baudelaire. Spleen incorpora poetica-
mente o tédio da vida, tanto de Deus quanto de Satd. E, em conseqiiéncia, do préprio
poeta. Em Baudelaire o spleen desvela uma atmosfera de catastrofe permanente. Em
Cruz e Sousa, um clima de vazio. Pelo sempre igual das constelages siderais e
verbais e do peregrinar prometéico em busca de arquétipos, envoltos em vestes
verbais.

Para Cruz e Sousa “Spleen dos Deuses” processa um confronto entre duas
poténcias espirituais. Ambos deuses, dos quais o poeta sobrevive das migalhas
apocalipticas. Alimentam a inveja deles as conquistas mutuas de vencedor e venci-
do. Mera antropomorfizagao metaférica de dois titeres antagdnicos.
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“Oh! Da-me o teu sinistro Inferno
Assim o Deus dos Paramos clamava...

... e o rebelado,
Capricomnio Satd, ao Deus bradava:

Se és Deus...
Déa-me o tédio senil do céu fechado...”

Cruz e Sousa, em Ultimos Sonetos, abandona definitivamente a evocagio po-
ética de Lucifer. Recria poeticamente a crenga na sobrevivéncia da alma, apos a morte
corporal.

“Crer é sentir, como secreto escudo,
A almarisonha, licida, vidente...
E abandonar o sujo deus cornudo,
O satiro da Carne impenitente.”
(“Imortal Atitude™)

No soneto “Invulneravel”, o deus Satd ressurge em clima carnavalesco. Elogio
velado ao zombador da fé. Deus invulneravel “No Siléncio das noites estreladas”.
Ainda em “Deménios”, o poeta “mistico” troca os elogios pela critica as agées demo-
niacas.

“A lingua vil, ignivoma, purpirea
Dos pecados mortais bava e braveja,
Com os seres impoluidos mercadeja ,
Mordendo-os fundo injuria por injaria.

A toda alma serena que viceja,
S6 furia, firia, flria, fria, furia!”

VIRGEM MARIA

Baudelaire criou “As Litanias de Sati”. Cruz e Sousa “Regina Coeli”. As lada-
inhas religiosas e populares de Nossa Senhora, cantadas ou recitadas em procissdes
litirgicas, compdem-se de invocagSes multiplas sobre predicados da Mée de Deus.
Os fiéis repetem sempre o mesmo refrdo. Poeticamente o protétipo dessa forma poé-
tica encontra-se em “As Litanias de Sat3”.

“O tu, 0 Anjo mais belo € também o mais culto,
Deus que a sorte traiu € privou do seu culto,
Tem piedade, 6 Sati, desta longa miséria!
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Pai adotivo que és dos que, furioso, o Mestre,
O Deus Padre, expulsou do paraiso terrestre,
Tem piedade, 6 Sata, desta longa miséria!

Oragdo

Gloria e louvor a ti, Sata, nas ampliddes

Do Céu...

Do Inferno...

Deixa que eu, junto a ti, sob a Arvore da Ciéncia...”

Cruz e Sousa em “Regina Coeli” dispensa o refrdo e a oragdo final. Conserva a
técnica de estrofes com dois versos cada.

“0 Virgem branca, Estrela dos altares,
O Rosa pulcra dos Rosais polares!

Aroma, Cor e Som das Ladainhas
De Maio e Vinha verde dentre as vinhas,

Da-me através de canticos, de rezas,
O Bem, que almas acerbas torna ilesas.”

Nesse poema dezoito cognomes da Virgem Maria formam e sugerem vitrais
duma catedral gdtica. Todos atravessados por raios de sol.

“Aparigdo” caracteriza-se como panegirico poético sobre as virtudes e pode-
res da Santa. O poeta simula um encontro. Falou-lhe sobre a moral do desprezo pela
carne e sobre as vantagens duma vida ascética. No entanto, duas imagens se sobre-
pGem no visual da Santa. A firmeza da fé contraposta a estelidade do mistério de ser
mie de Jesus-Homem.

A obra poética de Cruz e Sousa sugere paixdes, sentimentos piedosos e uma
profunda sensibilizagdo estética, vividos e cultivados em sua mente e coragio, antes
de serem verbalizados.

“Por uma estrada de astros e perfumes
A Santa Virgem veio ter comigo:
Doiravam-lhe o cabelo claros lumes
Do sacrossanto resplendor antigo.

Vestida na alva excelsa dos Profetas

Falou na ideal resignagdo de Ascetas
Que a febre dos desejos aquebranta.

386



No entanto os olhos dela vacilavam,

Pelo mistério, pela dor flutuavam,

Vagos e tristes, apesar de Santa!”
(“Apari¢io”)

ANATOMIA

A contemplagfio gratuita da beleza formal dos sonetos manipula a sedugio
dos corpos femininos em Brogquéis.

“Pompa de carnes tépidas e floreas,
Bragos de estranhas corre¢des marmoéreas,
Abertos para 0 Amor e para a Morte!”

“Sonho-te a deusa das lascivas pompas,
A proclamar, impavida, por trompas,
Amores mais estéreis que os eunucos!”

“Deslumbramento de luxiria e gozo,
Vem dessa camne o travo aciduloso
De um fruto aberto aos tropicais mormagos.”

Em Fardis, o poeta enfoca sete 6rgaos sedutores do corpo feminino, dos quais
explodem desejos irresistiveis para os iniciantes no prazer da leitura, cabelos, olhos,
boca, seios, mios, pés e corpo. Assim, se tomados os sete sonetos de assalto,
mediante uma leitura de caricia, a plastica do corpo feminino desperta imagens sedu-
toras nas mentes e coragdes de leitores ingénuos.

A poética simbolista seduz, ndo por sua transparéncia mas por sua opacidade
sugestiva. As sedugdes dos cinco sentidos, através do prazer da leitura, possuem
razdes estruturais na composi¢do e trama dos poemas de carater simbolista. Corres-
pondéncias e sinestesias, sonhos, alucinagdes, espasmos, sons, cores, perfumes,
fantasias, obsessdes e taras sdo fabricados poeticamente na forma de constelagGes
mutuamente iluminadas.

O verbete simbolismo, ao sugerir precisdo ldgica na montagem dos poemas,
desorienta leitores desavisados sobre o fendémeno da composigdo das correspon-
déncias sinestésicas no interior dos corpos poéticos de Cruz e Sousa.

Além do enfoque das correspondéncias e sinestesias, como balizadoras de
leituras na segunda poténcia da obra poética crusiana, o leitor atento intui o abando-
no da beleza classica. Tanto o bem quanto o mal da natureza humana constituem-se
objetos de interesse poético, a exemplo de Baudelaire.
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“0 pobres corpos tortos, magros, barrigudos, ou flacidos,
Que o Deus do Util, implacavel e sereno,
Ainda criangas, aprisionou em seus cueiros de bronze!
E vos, mulheres, ai! Palidas como cirios,
Que réi e de que se nutre o deboche, e vés, virgens,
Do vicio materno arrastando a hereditariedade
E toda a hediondez da fecundidade!.”

Céu inferno, Deus Belzebu, Anjo Sereia sdo fen6menos lexicais de igual beleza
poética também para Cruz e Sousa. No corpo de cada poema explodem o bem e o mal
fisicos quanto metafisicos. A mudanga desse registro opera-se no momento em que
Cruz e Sousa assume a prépria originalidade. Abandona definitivamente o que as
leituras teéricas lhe ensinaram sobre a prética poética dos seus mestres europeus.

No alto do monte, descortina ter cumprido seu dever de poeta através da
descoberta da sobrevivéncia de sua obra como meméria. “Non omnis moriar” de
Horécio cerra-lhe as palpebras para a eternidade.

Morrer! Findar! Desfalecer! que importa
Para o secreto e fundo movimento

Que a alma transporta, sublimiza e exorta,
Ao grande Bem do grande Pensamento!”

VELHICE

Cruz e Sousa debruga-se sobre o ciclo da vida dos poetas em estado de velhi-
ce. A imagem da velhice fisica e mental resulta dum estado de otimismo ou de pessi-
mismo. O velho otimista possui como imagem a ser perseguida a do Fausto de Goethe.
Personagem mitico quanto o de Mefistéfeles. O velho Fausto negocia a prépria alma
imortal em troca de paixdes e da coragem dum homem em plena forma fisica e mental.
Essa proposta sindromética de retorno a juventude, selada pelo sangue do propo-
nente, espelha o self do velho otimista.

"0 velho pessimista adota uma postura proclamada pela melancolia do mundo.
O self do pessimista velho alimenta-se do que poderia ter sido e ndo pode ser. A
fantasmagoria duma felicidade possivel mergulha na rigidez da morte fisica. Ponto
terminal da marcha para o nada.

Os velhos que se valem da fé na providéncia divina alimentam-se da esperanga
de sobreviverem, na medida em que a velhice avanga célere para a morte.

Cruz e Sousa deixou-se influenciar pelo seu mestre, o cientista aleméo Fritz
Miiller, leitor assiduo de Shopenhauer e dos roméanticos alemées. Sem esquecer que
o0 poeta teve como seu mestre simbolista, sobretudo, Baudelaire. Mestre dos jogos
alegdricos na recoleta de imagens pessimistas sobre o futuro dos poetas entre os
homens.
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Cruz e Sousa aplica, metaforicamente, o ciclo vital do homem ao préprio Demo,
embora sob o espelho da etermidade.

“Mas hoje o Diabo j4 senil, j4 f6ssil,
Da sua Criagdo desiludido (...)
Chora um pranto noturno de Vencido.”
(“A Flor do Diabo™)

“Envelhecer” metamorfoseia a santa monja. Ontem, na mocidade, “Cativante
sereia da esperanga”, hoje, “Erras e sonhas pela Eternidade”. Apés pintar e descre-
ver os encantos femininos do nariz, dos olhos, da boca, repete nas quatro estrofes
consecutivas: “Envelheceste para os vdos idilios... para os vdos amores... que ndo
provoca ciume”.

No ventre do mesmo poema explodem o pessimismo e a melancolia no tocante
a velhice. Define-a sob a 6tica do sentimento poético. Contudo, as imagens espelham
melancolia duma perda irreparavel, a da sedugao das carnes.

“Envelhecer é reduzir a vida

A sentimentos de tristeza austera,
Enclausura-la numa grave ermida
De luto e de siléncio sem quimera.

E envelhecer na juventude flérea,

Do celibato emurchecido lirio,

E ficar sob os palios da iluséria
Melancolia, como a luz de um cirio...”

“Réquiem” percorre os detalhes do processo de envelhecimento e das conse-
qiiéncias psicossomaticas do abandono gradual a que esta apenado o velho. Méos
frias e trémulas, olhos sem brilho e fatigados, rugas e movimentos alquebrados de-
correm da perda gradual da elasticidade das carnes jovens, sempre tesas.

“Quando o meu corpo, trémulo, dos velhos
Nos gelados outonos penetrar.
O rosto en.<.:.arquilhado e as maos ja frias.
Por meus.;)'lhos sem brilho e fatigados
As rugas da matéria transitéria

Hio de 14 estar como a dizer: —jamais!”

Esse processo de envelhecimento provoca no poeta um sentimento de que
tanto a natureza quanto os homens cantardo o réquiem dos 6leos santos.

“Sob o celeste palio majestoso
Hio de passar os Viaticos da luz.”
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Ironia, escarnio ¢ desdém impregnam todo o corpo poético de “Réquiem”.
Cruz e Sousa mira-se no espelho da velhice.

“O mundo clamar4 sinistramente
Daquele que a velhice alquebra e alui...
Mas ah! Por mais que clame toda a gente
Nunca dir4 o que de certo eu fui.”

O mesmo conteudo ressurge em Ultimos Sonetos, agora no topo do simbolis-
mo puro e original. Em nenhum momento se reporta a dimensdo da qualidade e da
intensidade com que o poeta aproveitou o tempo. Mesmo sem ter alcangado a tercei-
ra idade, Cruz e Sousa sobrevive na trilogia poético-simbolista, passados cem anos
da sua morte fisica.

Nos tempos sombrios da vida de Cruz e Sousa, no final do século dezenove, a
velhice alimentava-se de inimeros preconceitos. Inexistia a 4rea da gerontologia. Os
velhos estavam a mercé das improvisagdes de suas familias sem qualquer informagao
sobre seus direitos e deveres. Somente um século apos, a Constituigdo Federal de
1988 e com as leis recentes de implantagido duma politica nacional do idoso, regula-
mentada através de decreto, salvaguardam e amparam todos os direitos, a que fazem
jus os idosos.

AMOR E MORTE

Os prot6tipos eternos e complementares entre si imbricam-se com as praticas
naturais emergentes da natureza fisica. Eros e Thanatos, protdtipos ideais encarna-
dos no discurso magico-mitico, como a dupla de deuses protetores do amor humano
¢ da morte fisica dos racionais.

Eros e Thanatos perfazem a galeria dos mitos que ddo razéo de ser dos povos.
Os mitos eram empregados pelos profetas, filésofos e politicos para informar sobre
verdades transcendentais. Fundadoras das instituigdes socioculturais de cada
estamento social.

Cruz e Sousa vale-se desses discursos primitivos para tratar poeticamente e
metaforicamente do verso e do anverso dessas duas dimensdes, tanto dos senti-
mentos poéticos quanto da realidade fisica dos mitos. E suas repercussdes em
nivel de rituais e jogos que os envolvem. Ambos os protétipos geram a vida. O
Eros, a vida fisica, o Thanatos, a sobrevivéncia da alma. Contudo, ambos ao gera-
rem para a vida, quer fisica quanto espiritual, podem degenerar e tornarem-se esté-
reis como nas prostitutas e nas monjas. Nas prostitutas, 0 amor se mascara em $exo
€ a morte priva-as da graga, nas monjas, 0 amor se consome na fé e a morte, na
davida fiducial.
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“Pompa de carnes tépidas e floreas,
Bragos de estranhas corregdes marmoreas,
Abertos para 0 Amor e para a Morte!”

(“Bragos™)

Nos poemas, amor e morte nada mais sdo do que meras palavras poetizadas.
Estéreis tanto na pratica social quanto no estado poético de Cruz e Sousa.

“Mas os teus Sonhos e VisGes e Poemas
Pelo alto ficardo de eras supremas
Nos relevos do Sol eternizados!”
( Post Mortem)

Cruz e Sousa, no entanto, abre “Renascimento” com uma afirmagéo inspirada
em Horacio. Non omnis moriar. ““A alma nio fica inteiramente morta!” Profissdo de fé
na sobrevivéncia da alma, prisioneira temporéria da forma corporal que a acolheu.
Eros cria formas de amor acorrentadas aos sexos. Thanatos liberta as centelhas
divinas para comporem constelagdes de almas albatrozes.

Cruz e Sousa desvela o clima desse estado poético em Renascimento.

“Vagas Ressurreigdes do sentimento
Abrem ja, devagar, porta por porta,
Os palacios reais do Encantamento!”

A celebragdo magico-mitica do efémero carnal e da morte fisica entrelaga os
mitos de Eros e Thanatos. Eros cultiva a beleza até o seu zénite. Imbrica-se a fatalida-
de de Thanatos como caminho de volta para a eternidade.

Essa constelagdo magico-mitica de vida e morte sugere uma espiral de purifi-
cagdo poética e €tica, embutida num processo de semiose ilimitada entre corpo e
alma, entre expressdo e contetdo poéticos, entre mente e coragdo do poeta Cruz e
Sousa.

NECROFILIA

Alguns poemas sugerem embrides de necrofilia poética. A afirmagéo isenta
Cruz e Sousa desse complexo desagradavel como pessoa fisica. Necrofilia implica
atragdo incontrolavel e patoldgica de manter relagdes sexuais com cadéveres. Em
nenhum momento esse sintoma desvela-se explicito. Apenas sugere nas incursdes
poéticas sobre a sedugdo que as maos e os pés provocam verbalmente na memoria
sinestésica do poeta.

“Mios que eu amei no féretro medonho
Frias, ja murchas, na fluidez do Sonho,
Nos mistérios simbdlicos da Morte!”
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“Pés que ja no caixdo, enrijecidos,...
Geram fascinagdes delirantes!”
( “Miios”)

Em outros topicos poéticos, Cruz e Sousa envolve o feio estético com ironia e
humor negro. Sobrepostos. Meros fogos de artificio.

“0 boca em tromba retorcida
Cuspindo injurias para o Céu,
Aberta e putrida ferida

Em tudo pondo igual labéu.

Bendita seja a negra boca
Que tdo malditas coisas diz!”

( “Cangdo Negra™)

Para sublimar o choque da fatalidade da morte fisica e, igualmente, para conser-
var a pira da fé acesa, Cruz e Sousa reelabora poeticamente “Metempsicose”. Mito da
transmigrag@o da alma dum corpo mau para outro melhor. E assim sucessivamente
até alcangar a purificagio definitiva das paixdes do homem e o estado de perfeigéo
constelar da alma.

“Surge, Bela das Belas, na Beleza
Do transcendentalismo da Pureza,
Nas brancas, imortais Ressurreigges!”

A essa imagem de protétipo da beleza eterna contrapde-se uma outra imagem,
a de catalepsia.

“Que da morte o estupor macabro e feio
Congelou as magnélias de teu seio;
Por entre catalépticas visdes...”

( “Metempsicose™ )

Os poemas que abordam a decadéncia fisica do corpo feminino vém aureolados
de fina ironia e humor negro. Sutis variages do anexim popular, “Quem te viu, quem
te v&”. Sem adentrar nos abismos do inconsciente pessoal e coletivo do porqué de
tais sentimentos num poeta sem vinculos ideol6gicos com seus irméos de sangue, €
que pesem todos os esforgos dos criticos em amenizar a desergdo poética e
geneal6gica de Cruz e Sousa, o poeta negro, numa pétria que néo a Africa, certamente
seria um parnasiano entre outros. A poética simbolista, na forma de trilogia, consa-
gra Cruz e Sousa como o simbolista que melhor decantou a dor e o sensualismo
moérbidos em Broquéis e Fardis. Em Ultimos Sonetos cultuou o vago misticismo mora-
lista. Aproxima-se significativamente de Alphonsus de Guimarées em alguns t6picos
da atmosfera medieval. Distancia-se do cultor do panteismo evolucionista, Augusto
dos Anjos, bem como do renovador da linguagem simbolista, Pedro Kilkerry.
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DEVER CUMPRIDO

Nos ltimos sonetos, do terceiro livro da trilogia simbolista, acentua-se célere
a pulsdo poética do autor em diregdo ao desprendimento gradativo, envolto num
clima de estoicismo velado.

“E preciso humildade, é necessario
Fazer do coragdo branco sacrario
E a héstia elevar do Sentimento eterno.

Em tudo derramar o amor profundo,
Derramar o perddo no caos do mundo,
Sorrir ao céu e bendizer o Inferno!”

( “Fruto Envelhecido™)

O estoicismo de Séneca, embora diluido nos corpos dos sonetos, contraponteia
com o misticismo de Buda, igualmente conotativo da ascese espiritual, incorporada
pelo poeta. A soliddo resulta da fé na sobrevivéncia da alma. Unico prot6tipo poéti-
co, a caminho da eternidade. !

“Abre-me os bragos, Solid4o radiante,
Funda, fenomenal e solugante,
Larga e budica Noite redentora!”
(“Extase Budico”)
A purifica¢do maxima estdico-budista se desvela em “Triunfo Supremo”. Des-
prendimento poético total. O poeta atira-se no abismo da fé. Abandona a retérica
humana para sobreviver do estado poético, incontrolavel pelas palavras poéticas. O

retorno ao continuo da eternidade, & coisa-em-si ou ao objeto dindmico, dispensa
definitivamente o verbo humano.

“Quem anda pelas lagrimas perdido,
Sonambulo dos tragicos flagelos,
E quem deixou para sempre esquecido
O mundo e os futeis ouropéis mais belos!

E quem ficou do mundo redimido,
Expurgado dos vicios mais singelos
E disse a tudo o adeus indefinido

E desprendeu-se dos carnais anelos!”

Finalmente, dever cumprido de poeta simbolista no topo dum talento esponti-
neo e gratuito, doado pela mie natureza. Em tempos comprovadamente sombrios,
nfo tanto para os misticos mas com certeza para o poeta negro.

A consciéncia do dever cumprido fez explodir “Renascimento”.
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“Morrer! Findar! Desfalecer! Que importa
Para o secreto e fundo movimento

Que a alma transporta, sublimiza e exorta,
Ao grande Bem do grande Pensamento!”

Siléncio.
Velhice.
Noite.
Solidao.
Morte.
Assim Seja.

“Fecha os olhos e morre calmamente!
Morre sereno do Dever cumprido!

E o Pensamento pelos céus, brandido
Como um gladio soberbo e refulgente.

Morre com teu Dever. Na alta confianga

De quem triunfou e sabe que descansa

Desdenhado de toda a Recompensa!”
(*“Assim Seja”)

“A nosso ver, porém, esse forte desejo de ascensdo era condici-
onado pelo fundo subjetivo € o préprio temperamento poético do autor
de Evocagdes. Acreditamos que houvesse em Cruz e Sousa disposigdes
interiores, independentes das contigéncias sociais, que no simbolismo
encontravam o clima propicio 2 sua explicitagdo. Aquela poética dispu-
nha de condigdes expressionais que favoreciam ou acorogoavam nele as
seguintes tendéncias subjetivas € muito pessoais: o0 mundo interior ao
mesmo tempo intenso e impreciso, o verbalismo e a musicalidade... A
espiritualizagdo progressiva da sua poesia ndo o leva a comunicar-se
com o mundo, numa depuragdo moral quase ascética, e a desejar obses-
sivamente o “outro” mundo.”

( Carlos Dante de Moraes )
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De um talhe espiégle e elegante, muito preocupado com sua pessoa,
Cruz, como os pais ndo precisassem de seu auxilio para viver, gastava tudo o que
ganhava nas ligdes particulares que tinha, em trajes variados, finos e bem feitos, pelo
que andava muito asseado ¢ bem vestido, despertando ainda, por esse lado, maiores
odiosidades e invejas. Tinha uns dentes belissimos e alvos, fazendo, quando sorria,
uma pequenina lua de opala, a sua boca negro-escarlate, onde bailava uma ironia
casquilhante e perene.

Sempre inspirado e feliz, caricaturista endiabrado e perfeito no verso pitherigo
e trocista, trazia a velha escola acossada, flagelada e coberta de imenso ridiculo”
(Virgilio Varzea).

Ja faz 84 anos que Cruz e Sousa morreu. Seu vinculo com a existéncia
terrena foi uma passagem. Passagem dificilima, mas marcada por rastro luminoso
invadindo os charcos, o esterco e as brumas. Sua obra sdo far6is nebulosos que
apontam para a transcendéncia, unico lugar onde pode repousar a esperanga do
mundo.

Biografa-lo é quase impossivel, a ndo ser que transitemos pela intensidade
sensorial de sons e de cores das imagens que compdem sua criagéo. De qualquer
modo, aqui vdo algumas informagdes para auxiliar a leitura de sua obra, mesmo sa-
bendo que ¢ impossivel flagrar o ponto certo daquilo que dominou o seu espirito.

Filho de escravos, criado por senhores

Cruz e Sousa nasceu na cidade de Nossa Senhora do Desterro, hoje
Florian6polis, Santa Catarina, no dia 24 de novembro de 1861. Educado por dona
Clarinda Fagundes de Sousa e seu marido, marechal Guilherme Xavier de Sousa,
como filho de criagdo, passou a viver na residéncia do casal. Era filho de Guilherme,
mestre-pedreiro, e de Carolina Eva da Conceigdo: ele, escravo do marechal, ¢ ela,
escrava liberta por ocasido de seu casamento, ambos negros puros. Tendo nascido
no dia de Sdo Jodo da Crugz, rece-beu o nome do santo e como sobrenome, o da
familia Sousa que o criou.

Dentre os bidgrafos de Cruz e Sousa, Virgilio Varzea, seu parceiro de muitas
lutas, intelectuais e também intimo amigo, foi o primeiro a publicar alguns dados
biograficos referentes & iniciagdo do introdutor do simbolismo entre nés. Segundo
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ele, em crdnicas intituladas “Impressdes de Provincia” e publicada no Correio da
Manhd, os grandes casos polémicos da carreira de Cruz e Sousa tiveram seu inicio no
jornal Tribuna Popular, que ambos conduziam em Nossa Senhora do Desterro, entre
1882 e 1889. Nestor Vitor, grande biégrafo de Cruz, cita Virgilio Vérzea, ao se referir ao
poeta: “Era um creoulo de compleigdo magra e estatura média. Nio obstante, tinha o
rosto cheio e oval, de tragos delicados e de um conjunto atraente, simpatico. Nos
seus olhos grandes e bonitos, havia um forte brilho intelectual € uma vaga expressdo
de tristeza e humildade”. Houve também quem dissesse Cruz e Sousa, o olhar “da
corga ferida”. Ndo existe euforia em um sé verso deste poeta. Privilegiando sempre a
sugestdo a uma referencia imediata da realidade, sua poesia, imbuida do espirito
mistico que norteou o simbolismo brasileiro, poderia ser considerado o “reino da
sinestesia”.

Um “moleque” prodigio

Cruz e Sousa recebeu refinada educagéo, tendo feito bom curso primério e
realizado cursos de humanidades no Ateneu Provincial. Foi discipulo preferido de
Fritz Miiller, de reputagéo universal, colaborador e amigo de Darwin e Haeckel. Com
Miiller o poeta aprendeu Matemética e Ciéncias Naturais. Sempre classificado entre
os primeiros alunos, ainda no Ateneu , aprendeu Francés, Latim e Grego.

Em 1881, Virgilio Varzea voltou de estudos e viagens que fizera para a provin-
cia de Santa Catarina. Travou grande amizade com Cruz e Sousa, que contava entido
21 anos. Passaram a redigir a Tribuna Popular que, enquanto durou (1881 a 1889),
era considerada a folha literaria mais notdvel de Santa Catarina. Desde ai, filiando-se
4 “Escola Nova”, que era entdo o naturalismo e o parnasia-nismo, ninguém o iguala-
va no assalto as reputagdes literarias da “Velha Escola”, o Romantismo.

Sempre em busca do novo

Cruz e Sousa tinha verdadeira paixdo pelo teatro. Contactava-se com as
companhias teatrais, que porventura, visitavam Desterro. Colaborava em qualquer
nivel com elas, muito mais para conseguir estar préximo do teatro. Por essa época,
Cruz e Sousa ja sofria as mais variadas formas de pressio social que, logicamente,
possuiam raizes raciais. Essas pressdes se acentuavam frente ao carater inovador do
poeta, constantemente em busca da superagéo dos velhos valores, principalmente
nas artes e na literatura. Sempre € muito dificil propor alguma nova idéia, mesmo em
condi¢des favoraveis. Podemos portanto imaginar como eram recebidas suas idéias
inovadoras, no Sul do pais, em pleno século XIX, propostas por um negro. Para a
sociedade branca de Desterro, era demais sua ousadia ao querer interferir de maneira
séria nos meios culturais da cidade. Enquanto Jodo da Cruz era apenas o menino
prodigio, com precocidade poética desde os 8 anos de idade, recebia convites € mais
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convites para declamar nos saldes de concerto, quigd como objeto exdtico. Mas a
partir do momento em que o intelectual Cruz e Sousa passou a atuar, questionando a
produgdo cultural de Desterro, as coisas se complicaram.

O poeta do Desterro

Em 1883, foi nomeado presidente de Santa Catarina o doutor Francisco Luiz da
Gama Rosa, que logo depois publicava o livro Biologia e Sociologia do Casamento,
traduzido para o francés, inglés e alemao. Envolveu-se muito com o grupo de novos
literatos, chegando a nomear Cruz e Sousa promotor publico de Laguna, cargo que o
poeta ndo chegou a ocupar: por ser negro, resolutamente se opuseram, a ele os
chefes politicos. Mas o0 apoio de Gama Rosa valeu sobremaneira para fortalecer o
grupo, formado ainda por Santos Lostada, Carlos de Faria, Horacio de Carvalho,
Aragjo Figueiredo e outros.

E de 1885 a publicagio de Tropos e Fantasias em prosa, parceria de Virgilio
Varzea e Cruz e Sousa. Sobre esta obra diz Nestor Vitor: “nada melhor do que essas
escassas paginas, ainda sem cor segura, sem individualidade apreciavel, sem rumo
certo, meio querendo ser naturalistas, meio infantis ou secas na realidade, parareve-
lar quanto vinha sendo ainda dificil aos dois esforgados principiantes terem valor
ponderavel, fora do 4mbito provinciano”.

Em Desterro, ainda no ano de 1885, Cruz e Sousa publica um jornal com
ilustragdes litografadas a que deu o nome de O Moleque. Era a manifestagio critica
¢ a exteriorizagdo de seu sentimento rebelde frente a todos aqueles que o repeliam.
Foi diretor desse jornal, que teve apenas um ano de duragio.

A grande batalha deste insigne poeta durante toda a vida foi lutar por todos
0s meios para se impor, apesar de sua cor. Segundo todos os seus melhores bi6gra-
fos, a cada momento, por qualquer motivo, estavam prontos para lhe lembrar sua cor e
sua origem. Vagava sozinho longe de si € do mundo, em horas de profunda abstrac3o.

Em 1886 ele deixava Desterro novamente , indo para o Rio Grande do Sul
numa excursio artistica, provavelmente com alguma companhia dramatica. Essa in-
quietagdo bem nos indica que, afinal Cruz continuava se sentindo constrangido em
sua terra. Soube-se por uma carta que, em 1887, um editor de Pelotas recusara-se
delicadamente a publicar um livro de versos do poeta.

Jornalista, boémio, sonhador

Cruz e Sousa vai para o Rio e, ajudado por seus amigos, consegue entrar para
aredagdo de um jornal; ndo tarda muito, sai desse jornal para outro, onde também néo
se demora. Vive, sabe Deus como, até encontrar um terceiro abrigo, e que nem por
isso se mantém mais demoradamente, Atravessa pois, meio na boemia, meio no jorna-
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lismo, essa primeira época de residéncia na capital federal. Nesse perfodo, sofrendo
as intempéries da sorte, mau sobrevivendo as barreiras que se colocavam 2 sua
frente, Cruz e Sousa vai convivendo com sua poesia € com a nova poesia de seu
tempo. Por intermédio de Oscar Rosas, amigo e companheiro impar, conhece os
grandes simbolistas europeus da época. Assim trava contato com o decadismo de
Verlaine, o satanismo de Baudelaire e o nefilibatismo de Eugénio de Castro.

Missal s6 aparece em 1893, e ainda assim por milagre, como informa Nestor
Vitor, por haver se estabelecido entdo a livraria Magalhies, e pretendeu fazer nome
com escritores novos € mais ou menos escandalosos. Broquéis também veio em
1893; evidentemente, porém, grande parte de Missal tera sido feita bem antes, talvez
ainda na provincia, enquanto Broquéis resulta de um periodo breve, mas febril, de
produgdo, ja no Rio. O poeta aproveitou, dirlamos, o pequeno espago que lhe foi
aberto por essa editora e tratou de apressar sua produgao.

Depois de 1893, ndo p6de mais Cruz e Sousa publicar volume algum. A Casa
Magalhies fechou dentro em pouco; as outras desse género, nio muitas, nada ti-
nham de imprudentes, logo, ndo aceitavam suas obras. Continuando sofregamente
sua produgio, o poeta ia conseguindo mostra-la aos poucos, num ou noutro jornal
do Rio de Janeiro.

Casou-se Cruz e Souza a 9 de novembro de 1893, com Gavita Rosa Gongal-
ves, entre os sobressaltos € os atropelos em que andava a populagio do Rio, com o0s
bombardeios pela Revolta da Armada: procurando, porque se casara, colocagdo
menos aleatéria do que na imprensa, conseguiu, em dezembro, um infimo emprego na
Estrada de Ferro Central do Brasil, onde chegou a ser arquivista; mas sempre consi-
derando aquilo ganha-pio abominével para uma indole e um espirito como os seus.

Um percurso de vicissitudes

Logo foram vindo os filhos, que chegaram a quatro. E para agravar-lhe os
encargos de familia, que ele encarava austeramente, sucederam-lhe vicissitudes pe-
nosas. A mais cruel foi, a partir de margo de 1896, os seis meses de loucura da
companheira que, assim mesmo, ficou em casa sob cuidados, porque disso Cruz fez
questdo.

Sobre tudo isso, ainda em agosto de 1896, Cruz perdeu o pai; a mie j falecera
em 1891. Num caso e noutro, a dor foi enorme, por estar entdo distante dos seus pais,
ndo lhes podendo, assim fechar, os olhos. Com o carater e o génio do Poeta Negro,
tudo isso lhe foi dando maior impulso, mais ardor e uma visio cada vez mais solene,
porém ainda mais dramética do seu papel neste mundo como alguém que nasceu, por
sarcasmo do destino, para a alta vida do espirito.

Depois de 1893, ndo pdde mais Cruz e Sousa publicar volume algum. A Casa
Magalhies fechou dentro em pouco; as outras desse género, ndo muitas, nada ti-
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nham de imprudentes, logo, ndo aceitavam suas obras. Continuando sofregamente
sua produgéo, o poeta ia conseguindo mostra-la aos poucos, num ou noutro jornal
do Rio de Janeiro.

Casou-se Cruz e Souza a9 de novembro de 1893, com Gavita Rosa Gongalves,
entre os sobressaltos e os atropelos em que andava a populagdo do Rio, com os
bombardeios pela Revolta da Armada: procurando, porque se casara, colocagdo
menos aleatéria do que na imprensa, conseguiu, em dezembro, um infimo emprego na
Estrada de Ferro Central do Brasil, onde chegou a ser arquivista; mas sempre consi-
derando aquilo ganha-pdo abominavel para uma indole e um espirito como os seus.

Broquéis

Em 1893, aproveitando o pequeno espago editorial que lhe foi aberto para a
publicagio de Missal, quase que de unico félego, Cruz e Sousa produz Broquéis,
livro de poemas, para publica-lo em seguida.

Resultado de um s6 estado de alma, Broquéis revela uma técnica estilistica
impar que chega a nos lembrar possiveis desenhos de caleidoscopio: a cada movi-
mento das formas e cores, um prodigioso desenho se compde. E o poeta parece Ter
conseguido todos os desenhos possiveis. O leitor entrard em contato com alguns
por noés selecionados, por considerarmos os mais significativos como manifestagio
do espirito poético desta obra inaugural.

Apesar de cada texto possuir a semelhanga fisiondmica do outro, cada um
reflete, por sua vez, o espirito proprio das sensagles tdo bem expressadas pelo
poeta.

Um dos tragos constantes nesta obra, é a presenga do branco em todos os
seus “matizes”, a brancura, a alvura, a luminosidade, o luar, a neblina, a neve e outras
variagdes. Dir-se-ia que o branco e o vago, o vaporizante, o sonho s3o elementos que
demarcam, por si s60s, todas as composi¢des; suas figuras sdo todas mais ou menos -
aéreas e mescladas ao carater mistico intenso no espirito do poeta, vdo conduzindo
o leitor ao universo essencialmente simbolista. “Ele € o povoador do espago... E ndo
somente faz de seu seio um ninho generoso de onde tudo desfere em 4nsia, como tira
de suas criagdes a precisdo dura das linhas mundanas. Tudo o que lhe sai da pena é
mais ou menos uma transfiguragio. Esta é igualmente uma das conseqiiéncias da
estética simbolista”. (Nestor Vitor)

Obviamente, ndo se pode negar a ultima ligagdo das estruturas dos poemas de
Broquéis com alguns elementos da estética parnasiana, vigente no Brasil de 1893.
Por mais que Cruz e Sousa tentasse propor um caminho diferente a sua produgéo,
muito mais ligada aos poetas franceses simbolistas, haveriam de se notar em sua
poesia a presenga do soneto, de um trabalho métrico e ritmico préximo ao dos
parnasianos. Por outro lado, a natureza prépria do estilo simbolista j4 se prenuncia
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de maneira tio forte em broquéis que recebe de Andrade Muricy o seguinte comen-
tario critico: “Sem procedentes, prodigiosa, a tomada de conciéncia que esta coleta-
nea representa (...). Uma ductilidade musicalissima; uma luminosidade cromatica feita
de entretons que ndo eram pictéricos, porém de sentimentos, modalidade de sensibi-
lidade para matizes de atmosfera moral, entretanto, legitimamente poético. Ao mesmo
tempo, descobria-se nele, por fim, 0 dominio de um verdadeiro artesanato.

Antifona

O formas alvas, brancas, formas claras de luares, de neves de neblinas!...
O formas vagas, fluidas, cristalinas... Incensos dos turibulos das aras.

Formas do amor, constelarmente puras, de virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras e doléncia de lirios e rosas...

Indefiniveis musicas supremas, harmonias da cor e do perfume...
Horas do acaso, trémulas, extremas, réquiem do sol que a dor da luz resume...

Visdes, salmos e cinticos serenos, surdinas de 6rgaos flébeis, solugantes...
Dorméncia de volipicos venenos sutis e suaves, morbidos, radiantes...

Infinitos espiritos dispersos, Inefaveis, edénicos, aéreos
Fecundai o Mistério destes versos com a chama ideal de todos os mistérios

Do sonho as mais azuis diafaneidades que fuljam, que na estrofe se levantem
E as emogdes, todas as castidades da alma do verso, pelos versos cantem

Que o polem de ouro dos mais finos astros fecunde e inflame a rima clara e
ardente...
Que brilhe a corregdo dos alabastros Sonoramente, luminosamente.

Forgas originais, esséncia, graga de carnes de mulher, delicadezas...
Todo esse efliivio que por ondas passa do éter nas rdseas e dureas correntezas...

Cristais diluidos de clardes alacres, desejos, vibragdes, dnsia, alentos,
fulvas vitérias, triunfamentos acres, os mais estranhos estremecimentos...

Flores negras de tédio e flores vagas de amores vaos, tentilicos, doentios...
Fundas vermelhiddes de velhas chagas em sangue, abertas, escorrendo em rios...

Tudo! Vivo e nervoso e quente e forte, nos turbilhdes quimétricos do sonho,
Passe, cantando, ante do perfil medonho e o tropel cabalistico da morte...

Este poema, o primeiro de Broquéis, representa muito na obra simbolista de Cruz
e Sousa. Trata-se de uma espécie de “profissdo de fé” de sua poesia e do proprio
simbolismo que se inaugurava entre nés. O titulo “Antifona”, que significava versiculo
que se anuncia antes de um salmo, j revela o espirito simbolista da obra Broguéis:
espirito mistico, que acompanhou a maioria das obras n3o sé deste poeta como de
outros da mesma escola. Dentre eles, Alphonsus de Guimaraes, seguidor do estilo de
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Cruz e Sousa, Talvez seja o mais destacado. O carater abstrato do texto, se da ao
proprio propdsito da escola: sugerir € ndo explicitar. Deve-se notar, também, que o
poema fala dos temas mais importantes do simbolismo, além de falar de si mesmo, isto
¢, do tratamento que deve ser conferido a forma poética, 4 palavra, 4 imagem. Faz parte
deste poema, uma das estrofes mais citadas do simbolismo brasileiro: a estrofe tercei-
ra, que conjuga varias sensagdes, tendo como base o crepusculo.

Musica Misteriosa

Tenda de estrelas niveas, refulgantes, que abris a doce luz de alampadarios,
as harmonias dos escradivarius erram da lua nos clardes dormentes...

Pelos raios fluidicos, diluentes dos astros, pelos trémulos velarios,
cantam sonhos de misticos templarios de ermitdes e de ascetas reverentes...

Canticos vagos, infinitos, aéreos fluir parecem dos azuis etéreos, dentre o
nevoeiro do luar fluindo...

E vai, de estrela a estrela, a luz da lua, na lactea claridade que flutua, a surdina
das lagrimas subindo...

Estradivérius é um violino que se caracteriza pela excepcional qualidade de
som. Substantivo derivado de Anténio Stradivari (1644 /1737), famoso fabricante de

violinos.

Supremo Desejo
Eternas, imortais origens vivas da luz, do aroma, segredantes vozes
do mar e luares de contemplativas, vagas visGes volupicas, velozes...

Aladas alegrias sugestivas de asa radiante e branca de albornozes,
tribos gloriosas, filgidas, altivas, de condores e de 4guias e albatrozes...

Espiritualizai nos Astros louros do sol entre os clardes imorredouros toda esta
dor que minh’alma clama...

Quero vé-la subir, ficar cantando na chama das estrelas, dardejando nas lumi-
nosas sensagdes de chama.

Outros Temas

Em Sonho..., Monja, Bracos, Sonho Branco, Torre de Ouro, Carnal e Mistico,
Dancga do Ventre, Sinfonias do Ocaso.
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Farois

Obra publicada somente em 1900, organizada por Nestor Vitor, Fardis possui
correspondéncia temética e estilistica como Evocagdes, prosa poética criada mais ou
menos no mesmo periodo.

Fardis consegue conjugar dois p6los da realidade: as contingéncias da vida
tdo sofrida do poeta e a capacidade de transfiguragdo linguistico-poética dos seus
versos que pulsam e sugerem uma “expressdo maior” superadora do imediatismo
pessoal. Para Nestor Vitor, “Faréis €, na verdade, como uma cantata que os amigos
do Lazaro biblico ouvissemla nos ares, ilustrando misteriosamente em solugos, em
risos de ironia sinistra, em vozes soturnas e em lamentagdes...”. Versos extremamente
liricos expressam um caréiter bastante impressionista. O poeta rompe com a
seqliencialidade 16gica fugindo totalmente da linha parnasiana de composigdo. A
musicalidade € seu ponto alto, a sua dominante, ressaltando uma entonagéo solene,
triste entre a toada de um salmo e o canto de morte litirgico, a0 mesmo tempo
intercalada as maravilhas da misica moderna. Ndo negligencia, todavia, o aspecto
cromético, que também € trabalhado de maneira vigorosa. Daf seu alto teor sugesti-
vo, evocador, sensitivo e transcedental.

Fardéis é como uma 4ria musical que apresenta um tom, um andamento diferente
daquele explicitado em Broquéis. Pode-se dizer, confirma o desequilibrio entre a
forga inovadora do poeta e a sua contemporaneidade, ao final do século XIX no
Brasil. Poeta de natureza nova, inatual com relagdo a um publico ainda voltado para
a literatura roméntica do Cassimiro de Abreu ou do Castro Alves da dltima fase.
Neste sentido, Cruz e Sousa pode ser comparado com o grande simbolista francés
Rimbaud, um dos mestres da poesia contemporanea.

Acrescentaremos nesta apresentagdo, um licido comentério de Nestor Vitor
sobre alguns poemas de Fardis, presentes nestes textos selecionados: “Os nomes
dos sombrios génios modernos, de um Rembrandt, de Beethoven, de um Wagner, de
um Poe, de um Baudelaire, Vém-nos espontaneamente 3 meméria diante de muitas
emogdes que neste livro o Poeta Negro, tdo infeliz quanto glorioso, nos abala ou nos
encanta. Dentre os poemas que melhor define o tom arguto de Fardis, destacam-se
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‘Tédio’, ‘Monja Negra’, ‘Vildes que Choram’”.

Tédio

Vala comum de corpos que apodrecem, esverdeada gangrena
Cobrindo vastidoes que fosforescem sobre a esfera terrena.

Bocejo torvo de desejos turvos, languescente bocejo
de velhos diabos de cavalheiros curvos rugindo de desejo.
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Sangue coalhado, congelado, frio, espumado nas veias...
pesadelo sinistro de algum rio de sinistras sereias...

Alma sem rumo, a modorrar de sono, mole, tirbia, lassa...
monotonias liibricas de um mono dangando numa praga...

Mudas epilepsias, mudas, mudas, mudas epilepsias
Masturbagdes mentais, fundas, agudas, negras, nevrostenias

Flores sangrentas do soturno vicio que as almas queima e morde
Miisica estranha de letal suplicio, vago, mérbido acorde

Noite cerrada para o pensamento, nebuloso degredo
Onde em claro clangor surdo do vento rouco pragueja o medo

Plaga vencida por tremendas pragas, devoradas por pestes,
Esboroada pelas rubras chagas dos incéndios celestes.

Sabor de sangue, ldgrimas e terra revolvida de frescos,
Guerra sombria dos sentidos, guerra, tantalismo dantesco.

Siléncio carregado e fundo e denso como um pogo secreto,
Dobre pesado, carrilhdo imenso do segredo inquieto...

Florescéncia do mal, hediondo parto tenebroso do crime,
Pandemonium feral de ventre farto do nirvana sublime.

Delirio contorcido, convulsivo de felinas serpentes,
No silamento e no mover lascivo das caudas e dos dentes.

Porco ligubre, librico, trevoso do tdbido pecado,
Fugando colossal, formidoloso nos lados do passado.

Ritmos de forgas e de gragcas mortas, melancdlico exilio,
Difusdo de um mistério que abre postas para um secreto idilio...

Ocio das almas ou requinte delas, quintesséncias, velhices
De luas de nevroses amarelas venenosas meiguices.

Insénia morna e doente dos espagos, letargia funérea,
Vermes, abutres a correr pedagos de carne deletéria.

Um misto de saudade e de tortura, de lama do édio e de asco,
Carnaval infernal da sepultura, risada do carrasco.

O tédio amargo, 6 tédio dos suspiros, 6 tédio d’ansiedades!
Quanta vez eu ndo subo no nos teus giros fundas eternidades!

Quanta vez envolvido do teu loto nos suddrios profundos
Eu, calado, a tremer, ao longe, escuto desmoronarem mundos!
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Os teus solugos, todo o grande pranto, taciturnos gemidos,
Fazem gerar flores de amargo encanto nos coragdes doridos.

Tédio! Que pdes nas almas olvidadas ondulagdes de abismo
E sombras vesgas, lividas, paradas, no mais feroz mutismo!

Tédio do Réquiem do universo inteiro, morbus negro, nefando,
Sentimento fatal e derradeiro das estrelas gelando...

O tédio! Rei da morte! Rei boémio! O fantasma enfadonho!
Es o sol negro, o criador, o gémeo, velho irmdo do meu sonho!

Este poema revela um processo de expansdo ou desdobramento metaférico.

Basta verificar cada inicio de estofe para perceber formas, imagens metaféricas de
denominag@o do tédio. Esta “apologia” ao tédio demonstra, talvez, a relagdo entre a
obra de Cruz e Sousa e a sua prépria vida. Apesar de ndo se tratar de um discurso
centrado na primeira pessoa, a seqiiéncia e o teor dos substantivos e adjetivos
utilizados sdo bastante reveladores da emotividade do poeta. Depois de esgotar as
metaforizagbes nervosas referentes ao tédio, o poema evoca o préprio sentimento e
se encerra de maneira elucidativa, explicando a referida relagdo entre a obra e a vida
do poeta: “velho irmdo do meu sonho!”.
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Violoes que Choram

Ah! Plangentes e violdes dormentes, mornos, solugos ao luar, choros ao
vento...
Tristes perfis, os mais vagos contornos, bocas murmurejantes de lamento.

Noites de além, remotas, que eu recordo, noites de soliddo, noites remotas
Que nos azuis da fantasia bordo, vou constelando de visGes ignotas

Sutis palpita¢des a luz da lua, anseio dos momentos mais saudosos,
Quando 14 choram na deserta rua, as cordas vivas dos violdes chorosos

Quando os sons dos violdes vao solugando, quando os sons dos violGes nas
cordas gemem,
E véo dilacerando e deliciando rasgando as almas que nas cordas tremem

Armonias que pungem, que laceram, dedos nervosos e dgeis que percorrem
Cordas e um mundo de doléncias geram, gemidos prantos, que no espago
TOITen...



E sons soturnos, suspiradas migoas, migoas amargas € melancolias,
No sussurro monétono das dguas, noturnamente, entre ramegens frias.

Vozes veladas, veludosas vozes, volupias dos violdes, vozes veladas
Vagam nos velhos voértices veloses, dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.

Tudo nas cordas dos violdes ecoa e vibra e se contorce no ar, convulso...
Tudo na noite, tudo clama e voa sob a febril agitagdo de um pulso.

Que esses violdes nevoentos e tristonhos, sdo ilhas de degredo atros, funéreo,
Para onde vao fatigadas do sonho, almas que se abismaram no mistério.

Sons perdidos, nostéilgicos, secretos, finas diluidas, vaporosas brumas,
Longo desolamento dos inquietos navios a vagar a flor de espumas.

Oh! Languidez, languidez infinita, nebulosas de sons e de queixumes,
Vibrado coragdo de 4nsia esquisita e de gritos felinos de ciimes!

Que encantos acres nos vadios rotos quando em toscos violdes, por lentas
horas,
Vibram com a graga virgem dos garotos, um conserto de 14grimas sonoras!

Quando uma voz, em rtémulos, em certa, palpitando no espago, ondula, ondeia,
E o canto sobre a flor deserta soturna e singular a da lua cheia.

Quando as estrelas méagicas florescem, e no siléncio astral da imensidade
Por lagos encantados adormecem as pélidas ninféias da saudade!

Como me embala toda essa pungéncia, essas lacera¢des como me embalam
Como abrem asas brancas de cleméncia as harmonias dos violdes que falam!

Que graca ideal amargamente triste, nos languidos borddes plangendo passa...
Quanta melancolia de anjo existe nas visdes melodiosas dessa graga.

Que céu, que inferno, que profundo inferno, que ouros, que azuis, que l4gri-
mas, que risos,
Quanto magoado sentimento eterno nesses ritmos trémulos e indecisos...

Que anelos sexuais de monjas belas nas ciliciadas carnes tentadoras
Vagando no recdndito das celas por entre as ansias dilaceradoras...

Quanta plebéia castidade obscura vegetando e morrendo sobre a lama,
Proliferando sobre a lama impura, como em perpétuos turbilhdes de chama.
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Que procissao sinistra de caveiras, de espéctros, pelas sombras mortas, mudas...
Que montanha de dor, que cordilheiras de agonia aspérrimas e agudas.

Véus neblinosos, longos véus de vitivas enclausuradas nos ferais desterros,
Errando aos séis, aos vendavais e as chuvas, sob ab6badas ligubres de enterros;

Velhinhas quedas e velhinhos quedos, cegas, cegos, velhinhas e velhinhos,
Sepulcros vivos de senis segredos eternamente a caminhar sozinhos;

E na expressdo de quem se vai sorrindd, com as maos bem, juntas e com os pés
bem juntos,
E um lengo preto o queixo comprimindo passam todos os lividos defuntos...

E como que h4 histéricos espasmos na mao que estes violdes agita, largos...
E o som sombrio € feito de sarcasmo e de sonambulismo e letargos.

Fantasmas de galés de anos profundos na prisdo celular atormentados,
Sentindo nos violdes os velhos mundos da lembranga fiel de dureos passados;

Meigos perfis de tisicos, dolentes que eu vi dentre os violdes errar gemendo,
Prostituidos de outrora, nas serpentes dos vicios infernais desfalecendo;

Tipos intonsos, esgrouviados, tortos, das luas tardas sobre o beijo niveo,
Para os enterros dos seus sonhos mortos nas queixas dos violges buscando
alivio; ‘

Corpos frageis, quebrados, doloridos, frouxos, dormentes, adormidos, langues
Na degenerescéncia dos vencidos de toda a geragdo, todos os sangues;

Marinheiros que o mar tornou mais fortes, como que feitos de um poder extremo
Para vencer a convulsao das mortes dos temporais o temporal supremo;

| . .
Veteranos de todas as campanhas, enrugados por fundas cicatrizes,
Procuram nos violdes horas estranhas vagos aromas, candidos, felizes.

Ebrios antigos, vagabundos velhos, turvos despojos da miséria humana,
Tém nos violdes secretos evangelhos toda a biblia fatal da dor insana.

Enxovalhados, tabidos palhagos de carapugas, méscaras e gestos
Lentos e lassos, ldbricos, devassos, lembrando a florescéncia dos incestos;

Todas as ironias suspirantes que ondulam no ridiculo das vidas,
Caricaturas tétricas e errantes dos malditos, dos réus, dos suicidas;



Toda esta labirfntica nevrose das virgens nos romanticos enleios;
Os acasos do amor, toda a clorose que ocultamente lhes lacera os seios;

Toda a mérbida misica plebéia de requebros de faunos e ondas lascivas;
E langue mole e morna melopéia das valsas alanceadas, convulsivas;

Tudo isso, num grotesco desconforme, em ais de dor, em contorgdes de agoites,
Revive nos violdes, acorda e dorme através do luar das meias noites!

Sem divida, uma das mais belas composi¢Ges de Cruz e Sousa. A natureza
do simbolismo atinge seu ponto alto em todos os niveis. Primeiramente, a maneira
pela qual o poeta busca em “Violdes” o caminho para conduzir a outros elementos.
Existe, portanto, uma profunda remissio ao préprio universo das imagens que vio,
paulatinamente, gerando imagens, como se se tratasse de composi¢des quimicas no
ambito da poesia. Essas imagens sugerem sensa¢des continuas, sentimentos ocul-
tos, sons plasmados nas esferas mais abstratas possiveis. O trabalho lexical (univer-
so vocabular) se irmana perfeitamente ao trabalho fonolégico (universo dos sons) e
ambos vao provocando mais e mais relagdes novas no plano semintico (universo
dos sentidos). Essas conjungdes poéticas se d4 em todo o poema, mas uma estrofe
antolégica a exemplifica com clareza: “vozes veladas, veludosas vozes, volipias dos
violOes, vozes veladas, vagam nos velhos vértices velozes dos ventos, vivas, vas,
vulcanizadas”. A repeti¢do dos fonemas consonantais, v, z,e 1 (ou alteracdes) com-
binadas ao trabalho sonoro das vogais (assonéncias) vdo provocando um
envolvimento com sentido das imagens e, acima de tudo, vao passando a musicalida-
de por meio da palavra. Esse tipo de preocupag@o com as manifesta¢es sonoras do
poema tao bem trabalhadas no simbolismo, vai se intensificar no modemismo e na
produgdo contemporinea quer seja nas composi¢des poéticas, quer seja nas compo-
si¢des musicais.

Litania dos Pobres

Os miserdveis, os rostos sdo as flores dos esgotos.

Sdo espectros miserdveis os rostos, os miserdveis.

Sdo prantos negros de furnas caladas, mudas, soturnas.
Sao os grandes visiondrios do abismo tumultudrios.

As sombras das sombras mortas, cegos, a tear nas portas.
Procurando o céu, aflito e varado o céu de gritos.
Fardis a noite apagados por ventos despertados.
Initeis, cansados bagos pedindo amor aos espagos.
Maos inquietas, estendidas ao vao deserto das vidas.
Figura que o Santo Oficio condena a feroz suplicio.
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Arcas soltas ao nevoento diluvio do esquecimento.
Perdidas na correnteza das culpas da natureza.

O pobres! Solugos feitos dos pecados imperfeitos!
Arrancadas amarguras do fundo das sepulturas.

Imagem dos deletérios, imponderaveis mistérios.
Bandeiras rotas, sem nome, das barricadas da fome.
Bandeiras estragalhadas das sangrentas barricadas.
Fantasmas vados, sibilinos da caverna dos destinos!

o pobres! O seu bando e tremendo, é formidando!

Ele ja marcha crescendo, o vosso bando tremendo...

Ele marcha por colinas, por montes e por campinas.

Nos areais e nas serras em hostes como as de guerra.
Cerradas legibes estranhas a subir, descer das montanhas.
Como avalanches terriveis enchendo plagas incriveis.
Atravessa ja os mares, os aspectos singulares.

Perde-se além na distdncia a caravana das dnsias.
Perde-se além na poeira, das esferas na cegueira.

Vai enchendo o estranho mundo com o seu solugar profundo.
Como torres formidandas de torturas miserandas.

E de tal forma no imenso mundo ele se torna denso.

E de tal forma ele se arrasta por toda a regido mais vasta.
E de tal forma um encanto secreto vos veste tanto.

E de tal forma ja cresce o bando, que em vos parece.

O pobres de ocultas chagas ld das mais longinquas plagas.
Parece que em vos ha sonho e vosso bando é risonho.

Que através das rotas vestes trazeis delicias celestes.

Que as vossas bocas, de um vinho prelibam todo o carinho...
Que os vossos lhos sombrios trazem raros amavios.

Que as vossas almas trevosas, vém cheias de odor das rosas.
De torpores, d’indoléncia e gragas e quintesséncias.

Que jd livres de martirios vém festonadas de lirios.

Vém nimbadas de magia de morna melancolia!

Que essas flageladas almas, reverdecem como palmas.
Balanceadas no teatro dos sopros que vém do largo...
Radiantes d’ilusionismos, segredos, orientalismos.

Que como em aguas de lagos, béiam nelas cisnes vagos...
Que essas cabegas errantes, trazem louros verdejantes.

E a languidez fugitiva de alguma esperanca viva.

Que trazeis magos aspeitos e o vosso bando ¢ de eleitos.
Que vestes a pomba ardente do velho sonho dolente.

Que por entre os estertores sois uns belos sonhadores.
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Cabelos
I

Cabelos! QuantaS sensagdes ao vé-los! Cabelos negro de esplendor sombrio,
Por onde corre o fluido vago e frio dos brumosos e longos pesadelos...

Sonhos, mistérios, ansiedades, zelos, tudo que lembra as convulsdes de um rio
Passa na noite calida no estio da noite tropical dos teus cabelos.

Passa através dos teus cabelos quentes, pela chama dos beijos inclementes,
das doléncias fatais, da nostalgia...

Auréola negra, majestosa, ondeada, alma da treva, densa e perfumada, langui-
da noite de melancolia.

Olhos
)i

A Grécia d’arte, a estranha claridade daquela Grécia de beleza e graga,
Passa, cantando, vai cantando e passa dos teus olhos na eterna castidade.
Toda a serena e altiva heroicidade que foi dos gregos a imortal couraga
Aquele encanto e esplendor de raga constelada da antiga majestade,

Da Atenas florea todo o vige louro, € as rosas e os mirtais € as pombas d’ouro,
odisséias e deuses e galeras...

Na sonoléncia de uma lua aziaga, tudo em saudade nos teus othos vaga, canta
melancolias de outras eras!...

Boca

I

Boca vigosa, de perfume a lirio, da limpida frescura da nevada

Boca de pompa grega, purpureada, da majestade de um damasco assirio.

Boca para deleites e delirio da volipia carnal e alucinada,

Boca de arcanjo, tentadora e arqueada, tentando Arcanjos na ampliddo do
empireo.

Boca de Ofélia morta sobre o lago, dentre a auréola da luz do sonho vago € os
faunos leves do luar inquietos... ’ '
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Estranha boca virginal, cheirosa, boca de mirra e incensos, milagrosa nos fil-

tros e nos téxicos secretos

416

Seios

1\

Magndlias tropicais, frutos cheirosos das arvores do Mal fascinadoras,
Das negras mancenilhas tentadoras, dos vagos narcotismos venenosos.

Odsis brancos e miraculosos das frementes volipias pacadoras
Nas paragens fatais, aterradoras do tédio, nos desertos tenebrosos...

Seios de aroma embriagador e langue, da aurora de ouro do esplendor do san-
gue, a alma de sensagdes tantalizando.

O seios virginais, tilamos vivos, onde do amor nos éxtases lascivos velhos
faunos febris dormem sonhando...

Maos
A"/

O mios ebiineas, maos de claros veios; esquisitas tulipas delicadas,
Languidas maos sutis ¢ abandonadas, finas e brancas, no esplendor dos seios.

Mios etéricas, didfanas, de enleios, de efluvios e de gragas perfumadas,
Reliquias imortais de eras sagradas de antigos templos de reliquias cheios.

Maios onde vagam todos os segredos, onde dos citimes tenebrosos tredos,
circula o sangue apaixonado e forte.

Maios que eu amei, no féretro medonho, fria, ja murchas, na fluidez do sonho,
nos mistérios simbdlicos da morte!

Pés
Vi

Lividos, frio, de sinistro aspecto, como os pés de Jesus, rotos em chagas,
Inteirigados, dentre a auréola do mistério sagrado de um afeto.



Pés que o fluido magnético, secreto da morte maculou de estranha e maga
Sensagdo esquisita que propaga um frio n’alma, doloroso inquieto...

Pés que bocas febris e apaixonadas purificam, qhentes, inflamadas com o beijo
dos adeuses solugantes.

Pés que ja no caixdo, enrijecidos, aterradoramente indefinidos, geram fascina-
¢Oes dilacerantes.

Corpo
v

Pompas e pompas, pombas soberanas, majestade serena da cultura,
A chama da suprema formosura, a opuléncia das purpuras romanas.

As formas imortais, claras e ufanas, da graga grega, da beleza pura,
Resplendem na arcnajélica brancura desse teu corpo de emogdes profanas.

Cantas as infinitas nostalgias, os mistérios do Amor, melancolias, todo o perfu-
me de eras apagadas...

E a s 4guias da paixdo, brancas, radiantes, voam, revoam, de asas palpitantes,
no esplendor do teu corpo arrebatadas!

Este comentario se reporta aos sete sonetos enumerados devidamente pelo
poeta na seqiiéncia: “Cabelos” (T), “Olhos” (II), “Boca” (IIT), “Seios” (IV), “Maos” (V),
“Pés” (VI), “Corpo” (VII). Cabe reproduzir aqui as palavras de Nestor Vitor: “Encon-
tra-se no meio do livro, uma série, representada por aqueles sonetos ‘Cabelos’ (...)
‘Corpo’ de aparéncia exterior parnasiana. Foram eles produzidos quando comegava
aqui no Brasil a moda, hora em declinio, de se desenvolverem esses temas e semelhan-
tes, seguidamente assim, e dir-se-ia ter o poeta obedecido apenas & vaidosa intensdo
de medir-se uma vez em tal terreno com os artistas da escola oposta”. Mas, apesar
disto, ja se verifica aqui em Cruz e Sousa uma Optica que ultrapassa o tratamento
parnasiano. O procedimento criador condiz com o préprio titulo da obra que pertence,
Fardéis, uma vez que vai iluminando simbolicainente o universo das partes mais sensi-
tivas do ser humano. Cada parte vai adquirindo dimensdo de todo a partir do momento
em que atinge sua autonomia poética. Durante esse trabalho, o poeta perpassa uni-
versos grandiosos tais como os mitos mais significativos * O sonho, a morte, 0 amor
* conjugados num s6 corpo. Interessante é que sejam sete poemas, niimero magico
por exceléncia, indivisivel, que sugere, em verdade, a unificagéo.
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.. Qutros Temas

Recolta de Estrelas, Cangdo do Bébado, A ﬂor do Diabo, Flores da Lua,
Réquiem do SoI Musica da Morte.

Ultimos Sonetos

Cruz e Sousa escreveu Ultimos Sonetos por volta de 1897, quando j4 estava
muito doente. Apesar de a tuberculose ir invadindo paulatinamente seu fisico, nio se
ouvia do poeta a minima reclamagio. Entregou esses poemas a Nestor Vitor antes de
partir para Minas gerais, onde foi morrer.

No seu conjunto, esta obra ja ndo apresenta os efeitos que se manifestaram em
livros anteriores, sobretudo em Fardis. Trata-se de poemas reflexivos, chegando a ser
discursivos na sua maioria, onde o dizer parece torar-se mais importante que o fazer,
do trabalho artistico do poeta. Fala do homem em seu varios percalgos de alma; e, se
de um lado manifesta sempre as torpezas da vida, o aprisionamento da existéncia, por
outro abengoa a vida com simplicidade cristd, perdoando a todos, conciliando-se com
tudo, “pondo o amor e a fé, acima do que esteja mais alto”.

“Nela, Cruz e Sousa quase que ja é sombra de si mesmo, tendo ficado para tras
todas as bravesas e impetuosidades de seu espirito galhardamente guerreiro, com
todas as opuléncias e bizarrias que sua imaginag¢do vinha derramando” (Nestor Vitor).
Seu estilo nesse livro lembra Antero de Quental e sua poesia reflexiva e mistica. E
considerado o livro em que Cruz e Sousa mais se revela, em toda a sua forga de
sentimento e de expressio. Se, por um lado, deixou de dar continuidade aquela expe-
riéncia tdo criativa e tdo proficua da palavra poética, por outro lado esta obra o apro-
xima da nossa prépia condi¢do de compreender um poeta em seu tempo. um poeta
que, considerando o final do século XIX, estava pulsando e refletindo o sentimento
brasileiro naquele momento.

De Alma em Alma

Tu andas de alma em alma errando, errando, como de santuério em santuario.
Es o secreto e mistico templario das almas, em siléncio contemplando.
Nio sei de que harpas ha em ti vibrando, que sons de peregrino estradivério,
Que lembras reveréncias de sacrario e de vozes celestes murmurando.

Mais sei que de alma em alma andas perdido, atras de um belo mundo indefini-
do, de siléncio, de amor, de maravilha.

Vai! Sonhador das nobres reveréncias! A alma da fé tem dessas florescéncias
mesmo da morte ressuscita e brilha! , , ,
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Carceres das Almas

Ah! Toda alma, num carater anda presa, solugando nas trevas entre as grades
Do calabougo olhando imensidades, mares, estrelas, tardes, natureza.

Tudo se veste de uma igual grandeza quando a alma entre grilhdes as liberdades
Sonha & sonhando, as imortalidades rasga no etéreo Espago da Pureza.

O almas presas, mudas e fechadas nas prisdes colossais e abandonadas, da Dor
do calaboug¢o, atroz, funéreo!

Nesses siléncios solitarios, graves, que chaveiro do Céu possui as chaves para
abrir-vos as portas do Mistério?!

O Coragdo

O coragdo é a sagrada pira onde o mistério de sentir flameja.
A vida da emogo ele a deseja como a harmonia das cordas de uma lira.

Um anjo meigo e cAndido suspira no coragdo e o purifica e beija...
E o sonho que ele, o coragdo, aspira, almeja € o sonho que de lagrimas delira.

E sempre sonho e também & piedade, dogura, compaixio e suavidade ¢ graga e
bem, misericordia pura.

Uma harmonia que dos anjos desce, que como estrela e flor e som floresce
maravilhando toda a criatura!

A Grande sede

Se tens sede de paz d’Esperanga, se estds cego de dor e de Pecado,
Valha-te o Amor, o grande abandonado, sacia a sede com o amor, descansa.
Ah! Volta- te a esta zona fresca e mansa do Amor e ficaras desafogado,
Has de ver tudo claro, iluminado da luz que uma alma que tem fé alcanga.

O Corag@o que é puro e que é contrito, se sabe Ter dogura e Ter doléncia, revive
nas estrelas do infinito.

Revive, sim, fica imortal, na esséncia dos Anjos paira, nio desprende um grito e
fica, como os Anjos, na Existéncia.
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. No Seio da Terra

Do pélago dos pélagos sombrios 14 do seio da Terra olhando as vidas, '
Escuto o murmurar de almas perdidas, como secreto murmurar dos rios.

Trazem-me os ventos negros calafrios e os solugos das almas doloridas,
Que tém sede das Terras prometidas € morrem como abutres erradios.

As ansias sobem, as tremendas ansias! Velhices, mocidades e as infancias hu-
manas entre a Dor se despedagam...

Mas sobre tantos convulsivos gritos passam horas, espagos, infinitos; esferas,
geragdes, sonhando passam!

Sempre o Sonho

Para encantar os circulos da Vida, € ser tranqiiilo, sonhador, confiante,
Sempre trazer o coragao radiante, como um rio e rosais junto de ermida.

Beber na vinha celestial, garrida das estrelas ¢ vinho flamejante
E caminhar vitorioso € ovante como um Deus, com a cabega enflorescida.

Sorrir, amar para alargar os mundos do Sentimento e para Ter profundos momen-
tos € momentos soberanos.

Para sentir em torno a terra ondeando um-sonho, sempre um'sonho além rolando
vagas € vagas de mortais oceanos.

Outros Temas

Imortal Atitude, Flor Nirvanizada.

O Livro Derradeiro

Por mais que procuremos apresentar um fio condutor desta obra de Cruz e
Sousa, ndo o conseguiremos. O Livro Derradeiro se compde de quatro partes, assim
denominadas: Cambiantes, Outros Sonetos, Campesinas, Dispersas. Essas quatro
partes tém peculiaridades préprias e reinem produgdes poéticas criadas em épocas
diferentes e bem posteriormente publicadas, somando-se as demais. Diverge, portan-
to, entre si: 0 leitor notard diferengas bem marcadas entre elas, ndo s6 quanto ao estilo
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utilizado, mas também quanto a0s universos tematicos escolhidos pelo poeta. Nio se
pode falar de uma unidade (que tio bem se manifesta nos demais livros de Cruz e
Sousa); porém, pode-sé’ falar de certa conjungdo de propdsitos expressivos que
tangenciam os mais variados aspectos da condigdo humana. Neste sentido, O Livro
Derradeiro mantém sua integridade.

Cambiantes
Supremo Anseio

Esta profunda e intérmina esperanga na qual eu tenho o espirito seguro,
A tdo profunda imensidade avanga como é profunda a idéia do futuro.

Abre-se em mim esse clardo, mais puro que.o céu preclaro em matinal bonanga:
Esse clardo, em que eu melhor fulguro, em que esta vida uma outra vida alcanga.

Sim! Inda espero que no fim da estrada desta existéncia de ilusdes cravadas eu
veja sempre refulgir bem perto

Esse clarédo esplendoroso e louro do amor de mae que é como fruto de ouro, da
alma do filho no eternal deserto.

Amor

Nas largas mutagGes perpétuas do universo o amor é sempre vinho enérgico,
irritante...
Um lago de luar nervoso e palpitante... um sol dentro de tudo altivamente imerso.

Nio ha para o amor ridiculos predmbulos, nem mesmo as convengdes as mais
superiores;

E vamos pela vida assim como noctdmbulos a fresca exalagéo salubrica das
flores...

E somos uns completos célebres artista na obra racional do amor — na heroicidade,
com essa intrepidez dos sabios transformistas.

Cumprimos uma lei que a seiva nos dirige e amamos com vigor e com vitalidade,
acor, os tons, a luz e a natureza exige!...

Outros Sonetos
Idéia-mde

Ergueis ousadamente o templo das idéias assim como uns herdis, por sobre os
nossos ombros
E ides através de um negro mar d’escombros, tragando pelo ar as loiras epopéias.
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“A luz teny para vés os filtros magnéticos que anda pela flor e brincam pela
estrela.
E vés amais a luz, gostais sempre de vé-1a em amplos cintilar — nuns éxtases
patéticos.
E esse o aspirar do sec’filo que deslumbra, que rasga da ciéncia tétrica penum-
bra e gera Victor Hugo, Haeckel e Littré.

E esse o grande — fiar — que rola no infinito!...  esse o palpitar, homérico e
bendito, de todo o ser que vive, estuda, pensa e 1&!;;;

Soneto

E um pensar flamejador, dardanico uma explosio de rapidas idéias,
Que com um ar de estranhas odisséias sai-lhe do cranio escultural, titdnico!...

Parece haver um cataclismo enorme 14 dentro, em ansia, a rebentar, fremente!...
Parece haver a convulsio potente dos rubros astros num fragor disforme!...

Haéo de ruir na transfusdo do mundos os monumentos colossais, profundos, as
cousas vis da brasileira histéria!

Mas o seu vulto, sobre a luz algado, oh! Hé de erguer-se de arrebéis ¢’roado,
como Atalaia nos umbrais da gloria...

Irradiagoes

Qual da ampliddo fantéstica e serena a luz vermelha e nitila da aurora
Cai, gota a gota, o orvalho que avigora a imaculada e cdndida agucena.

Como na cruz, da triste Madalena aos pés de Cristo, a ldgrima sonora
Caia, rolou, qual balsamo que irrora a negra mégoa, a indefinida pena...

Caia por v0s, espléndidas criangas bando feliz de castas esperangas, sonhos da
estrela no infinito imersas:

Caia por voés, as musicas formosas, como um dilivio matinal de rosas, todo o
luar benéfico dos versos!

Plenilunio
Vés este céu tdo limpido e constelado e este luar que em filgida cascata,
Cai, rola, cai, nuns borbotSes de prata...Vés este céu de marmores azulado...
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Vés este.campo intérmino, encharcado da luz que a lua aos paramos dasata...

'Vés este véu que branco se dilata pelo verdor do campo iluminado...

Vés estes rios, tdo fosforescentes, cheios de tons, duns prismas reluzentes, vés
estes rios cheios de ardentias...

Vés esta mole e transparente gaze... pois é , como iSs0 me parecem quase iguais,
assim, as nossas alegrias!

Pleniliinio € uma das fases da lua, correspondente a luas cheia, quando o saté-
lite se encontra em oposi¢ao ao sol e nos oferece sua face iluminada.

Agua-F orte

Do ﬁrmamento azul e curvilineo cai, fecundando as tremulas raizes
Dos laranjais, dos pampanos, das lizes, a luz do sol procriador, sanguineo.

Pelo caminho agreste e retilineo, da tarde aos brandos, triunfais matizes,
" A criangada, a chusma dos felizes, esse de auroras perfumado escrinio,

Volta da escola, rindo muito, aos saltos, trepando, em bulha, aos arvoredos
altos enquanto o sol desce os outeiros longos...

Vai dentre alados madrigais risonhos, do abecedario juvenil dos sonhos, a
soletrar os principais ditongos.

Agua-forte, é uma técnica de trabalho em metal que usa o 4cido para
construir formas de uma imagem. O 4cido vai escavando o metal, fazendo apare-
cer as imagens desejadas. Um processo semelhante a construgido deste poema,
que também lembra a relagéo entre o simbolismo poético de Cruz e Sousa € o
impressionismo da pintura, no final do século XIX. O impressionismo, movimento
eminentemente francés, surgiu a partir de 1870 em Paris. Seus maiores represen-
tantes foram Monet, Manet, Renoir, Pissarro, e Cézanne. Lembrariamos apenas
alguns tragos comuns aos dois movimentos, tais como a fugacidade da luz, o efémero
das coisas, a fluidez das imagens, apesar da fixagio intensa dos elementos.

Campesinas

I

Camponesa, camponesa ah! Quem contigo vivesse
Dia e noite ¢ amanhecesse ao sol da tua beleza.
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Quem livre, na natureza, pelos campos se perdesse
E apenas em ti s6 cresse e em nada mais, camponesa.

Quem contigo andasse a toa nas margens de uma lagoa, por vérteis e por desertos.
Beijando-te o corpo airoso, tio fresco e tdo perfumoso, cheirando a figos abertos

De cabelos desmanchados, tu, teus olhos luminosos
Recordam-me uns saborosos e raros frutos de prados.

Assim negros e quebrados profundos, grandes, formosos,
Contém fluidos vaporosos sdo como campos montados.

Quando solta os cabelos repletos de pésadelos ede perfurhes de ervagens
Teus olhos, flor das violetas, lembra certas uvas pretas metidas entre folhagens.
m

As papoulas da saiide trouxeram-te um ar mais novo,
O bela filha do povo, Rosa aberta de virtude.

Do campo vigoso e rude regressas, como um renovo,
E eu ao ver-te, os othos movo de um modo que nunca pude.

Bravo ao campo e bravo 3 seara que deram-te  pele clara sdo rubores de alvorada.
Que esses teus beijos agora tenham sabores de amora e de roma estalada.

v

Através das romazeiras e dos pomares floridos
Ouvem-se as vezes ruidos e bater d’asas ligeiras

Sio as aves forasteiras que dos seus ninhos queridos
Vem dar ali seus gemidos das ilusdes passageiras.

Vém sonhar leves quimeras, idilios de primavera, contar os risos e 0s males
Vém chorar um seio do ave perdida pela suave caricia verde dos vales



i A%

De manhi tu vais ao gado a cantar entre as giestas
Com tuas gragas modestas, correndo e saltando o prado.

E a veiga e o trigo e o valado que todos dormem 2s sestas
Acordam-se antes as honestas cangdes desse peito amado.

As aves nos ares gozam, entre abragos se desposam, no mais amoroso enlace.
E as abelhas matutinas que regressam das bonitas voam-te em torno da face.

Y |

As uvas pretas em cachos ddo agora nas latadas...
Que lindo tom de alvorada na vinha, junto aos riachos.

Este no arado e sacho deixaram terras lavradas,
A espera das inflamadas ondas do sol, como fachos.

Veio o sol e fecundou-as, deu-lhes vigor, enseivou-as, tornou-as férteis de
amor.
Eis que as vinhas rebentaram e as uvas amaduraram, sanguineas, com o sol na cor.

VI

Engrinaldada de rosas, surge a manhi pitoresca...
Que linda aquela fresca nas vinhas deliciosas!

Que bom gosto e perfumosa frutas traz, madrigalesca
A rapariga tudesca que vem das searas cheirosas!

Como os rios vao cantando, em sons de prata, ondulando abaixo pelos marnéis!
Que caricia nas verduras, que rigor pelas criaturas, que de ouro pelos vergéis.

vl

Orgulho das raparigas encanto ideal dos rapazes,
Acende crengas vivazes com tuas belas cantigas.

No louro ondear das espigas, boca cheirosa a lilases,
Carne em poupa de ananases, lembras baladas antigas.

Tens uns tons enevoados de castelos apagados nas eras medievais.
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Falta-te o pajem na ameia dedilhando, a lua cheia, o bandohm, 4 lua cheia, o
bandolim dos seus ais! . C o ,

No Campo Santo

Morreste no campo um dia, como uma flor desprezada.
Clareava a madrugada azul, vaporosa e fria.

Sobre a agreste serrania, numa ermida branqueada,
Por uma manha doirada um sino repercutia.

Teu caixdo, de camponesas e camponeses seguido, desceu abaixo as devassas.
Ganhou atalho comprido de casas em correntezas e entrou num campo florido.

Outros Temas

Chuva de Quro, Eterno Sonho, Rir!, Entre Luz e Sombra

Missal

Obra que introduziu o simbolismo no Brasil, Missal, surge em 1893, no Rio de
Janeiro. Poesia em prosa, que até entdio s6 era feita por autores europeus, como o
francés Charles Baudelaire. Perpassa todas as péginas dessa obra um movimento
inebriante de imagens simbdélicas, mescladas a um total clima de sonho e de sensibilizagio
e vérias dimensGes. Um estilo novo, uma linguagem inédita, mais fluida, mais cheia de
matriz, plena de alusGes mitol6gicas e de envolvimentos fantisticos.

Dentre a infinidade de temas abordados neste clima abstrato da prosade Cruze
Sousa, a paisagem do campo e os aspectos maritimos aparecem com muita beleza,
envolvidos por um trago impressionista préximo a pintura de Monet e Manet. Convi-
vendo com o romance realista e a prosa naturalista, além da poesia parnasiana, ndo
poderia Missal ter recebido os aplausos da opinidio académica da época. Ainda mais
em se tratando de uma obra em prosa sem apresentar vestigios do que se considerava
conjugado ao espirito da época. O titulo Missal j4 atua como elemento ndo apenas
indicador de um novo estilo mas, principalmente, de uma nova visao de mundo — que
iria abrir um caminho completamente diferente. O leitor notar4 nos'textos uma série de
elementos tipicamente simbolistas, que exigem um envolvimento intenso para que as
significages o incitem. Observe o uso de iniciais maiisculas em nomes cuja categoria
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gramatical ndo o requer, mas necessério para transformar em sfmbolo o que é designa-
do, recurso que Baudelaire e mais alguns precursores do simbolismo j4 haviam ocasi-
onalmente usado: ““(...) tal grafismo concorre muito para o efeito solene do discurso
simbolista” (Nestor Vitor). Os aspectos mais freqiientes nesta obra, ¢ que ganhario
fortalecimento na obra seguinte, Evocagdes, sfo: presenga de circunstincias misti-
cas, templos e atmosferas religiosas, sonoridades variadas (com a presenga de drgio
analogamente relacionado com a dimensdo transcendental), viagens siderais e pre-
senga de elementos luminosos, além de superficies terrenas, aspectos noturnos rela-
cionados ao sonho e a fantasia. Assim o poeta negro vai conseguindo organizar
imagem apds imagem, um tipo de discurso literario que muitas vezes se bifurca com o
proprio verso, por meio de um ritmo e de uma efervescéncia sonora impares na evolu-
¢do da literatura brasileira.

Paisagem

Na colina da vida trepada no alto agrupam-se as casarinas. H4 sol. E na frente
das casas caidas de branco a luz vibra nervosamente, fazendo tremer a vista sob a crua
vibragdo da soalheira, como sob os flamantes bicos vertiginosos do gas da ribalta,
enquanto que nas casas pintadas de amarelo e de vermelho quebra-se a forte intensi-
dade da luz.

Nessas ubérrimas regides agricultaveis, de louras meses de produto, amanha-se
a terra para a plantagdo da mandioca ¢ do milho — do milho que nasce e cresce com suas
folhas compridas, flexiveis e largas como lustrosas, acetinadas fitas verdes.

E vé-se agora, na grande extensdo do campo, entre a verdura fremente de sol,
a gente da lavoura, aplicada ao arado, ao alvido e a enxada — homens, mulheres ¢
criangas, com os trajes da labuta, trabalhando e cantando queixas passadas que eco-
am no ar tranqiiilo, emprestando a essas paragens o pitoresco tom de vida de um
desenho quente e colorido de leque chinés.

Mais abaixo da roga, além de uma estreita ponte de pau-a-pique, que se
atravessa a um de fundo, esta o mar, fulgurante, profundamente calmo e liso, espelhando
o céu, e cortando, as vezes docemente, por canoas a vela e a remo de voga que
seguem para 0 mar grosso, ou por canoas a remo de pa que vio e voltam da pesca,
cheias de peixe fresco que salta dentro, prateado e luzente, ainda vivo, com olhos
vidrados de ma-drepérola, as guelras rubras e as barbatanas membranosas palpitan-
do, no ultimo anseio vdo de se moverem na agua. '

Ao lado direito da lavoura estdo os engenhos de agiicar, de farinha e de arroz,
com seu ar nistico, emadeirados de novo, no aspecto simples dessa vida rude nos
campos.

Ao lado esquerdo hd uma vasta eira de s6lida argamassa de cimento romano,
mandado fazer pelo proprietario desses terrenos campestres e férteis, na qual se pdes
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a secar, se debutham ¢ limpa os cereais, pelo tempo das eiras, no outono, e onde os
pequenos lavradores daquele terreno brincam, o tempo serd, de cabeca nua ao fresco
dos luares serenos que espalham grandes siléncios soturnos e misteriosos nas bran-
cas estradas dos sitios.

Que anda por ali, nas estagdes primaveris, goza do panorama ridente da vila,
refrescando as auras leves e puras, que vém do mar; da resina que exalam as érvores
a noite, salubrizando a atmosfera e dando as verdejantes campinas a frescura e a
nitidez de uma guache encantadora.

E, quem for artista, e quiser percorrer ao longo da costa, até a uma gruta de
pedras brancas, que ali h4, formando um vulto agachado, ou ao longo da paisagem
toda, nos descampados, ou a0 comprido nos atalhos marginados de ervas agrestes e
tufos de espinheiros abrindo em flor, ou ao direito do chio claro, arenoso e imido das
praias, ha de sentir as mais pitorescas e vivas comog&es da natureza.

De manhi, o gado que desce os vales, lento e décil, aspirando a tempera-
tura azotada, seguido do seu tropeiro que canta alegre no seu cavalo. Os leiteiros
que vém de longe, que passam para a cidade com o leite dentro de latas bojudas
colocadas em paus que eles atravessam no ombro direito; as graciosas raparigas
da roga, que levam a apascentar o rebanho das cabras que saltam barrancos e
carcavdes, aligeras, lépidas, com os seus pequenos chifres pontudos, a
Mefistofeles, os carros de boi, que chiam devagar, morosamente, na poesia de seu
campestre ritmo simpatico, atulhados de lenha e de cana rosa e guiados pelo
campdnio que vai na frente, munido de varapau, rosto grave e sébrio, governando
os benignos animais com a velha técnica arrastada e tremida na aspereza da voz —
abengoada técnica que ja vem de 14 dos seus antepassados e que os seus queri-
dos filhos e netos, depois, mais tarde, quando ele fechar os olhos terdo de receber
também, intacta, sempre a mesma, saturada do intimo perfume intenso do passa-
do, como uma heranga eterna.

A tarde, o gado que volta de abeberar-se, de arejar no campo, a0 suave
ocaso do dia, quando tintas multicores se esbatem no fundo dos espagos conca-
vos; 0s leiteiros que voltam com a féria arranjada, pitando, ou, de cigarro atras da
orelha, assobiando meigas cantigas que aprenderam na infincia ¢ que se fundem a
melancolia, a doléncia da loira luz que morre — quando, no cimo da encosta, apds a
Ultima badalada saudosa do Angelus, apagam-se os esbogos e os contornos dos
horizontes, caindo entdo, sobre a terra, a neblina cinzenta do crepusculo.

Noctambulismo

Enquanto, fora, na noite, gralha, grasma e grulha o carnaval em furia, vai,
mergulhador, rindo para o espago a tua aguda risada acerba.
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Os luminosos lirios das estrelas desabrochara j& nos faustosos brocados do
firmamento, como que para ritmar e claras 4rias de luz a tua torva risada triste.

" Apavora-te o sol flamejante, eterno, na altura infinita. Ao queres a aflitiva
evidencia do sol, que tudo pde num relevo brusco, que pinta as chagas de vermelho,
faz sangrar as dores, perpetuar em bronze o 1emorso. -

Amas a sombra, que esbate os espagos claros, esfuminho os longes, turve e
quebra a linha dos corpos. o :

Queres a noite, longas trevas amargas que confundam mascaras hediondas
de Gwimplaines com faces louras de deusas. .

Noite igualmente deliciosa e dilacerante que te anule para os sentimentos
humanos, que te disperse no vacuo, dissolva imortalmente o espirito num som, num
aroma, num brilho.

Noite, enfim, que seja 0 vasto manto se astro que tu arrastaste pelo mundo afora,
perdido no movimento supremo da natureza, como o misterioso brago do rio que, através
das fundas selvas escuras, vai, por estranhas regides, sombriamente morrer no mar...

- A noite tem; para a tua delicada sensibilidade, o majestoso poder de apagar-
te os olhos esses sinistros animais terriveis que babujam ao sol e desfilam, diante de
ti, na truculenta marcha cerrada de pesadas massas formidandas.

Enquanto, pois, 14 fora, o camaval em fiiria gralha, grasna e grulha, num repique
macabro de quizos jogralescos, uivando uma lingua conclusiva e exética de duendes e
noctdmbulas bruxas walpurgianas, prende-te 6 deus do tédio, merguthador dos mediterra-
neos da arte! As imensas asas da fria 4guia negra‘das amplidSes — a nioite — e ri, ri! Sob as
claras arias de luz das estrelas, a tua venenosa risada em fel € em sangue...

Navios

Praia clara, em faixa espelhada ao sol, de fina areia umida de c6moro.

Braricuras de luz da manh3 prateiam as 4guas quietas, € , 4 tarde, coloridas
vivos de ocasos matizam de tintas ritilas, flavas; ¢como uma palheta de iris.

‘Navios balanceados num ritmo leve flutuam nas vitreas ondas virgens, com

o.inefével aspecto das longas viagens, dos climas consoladores € meigos, sob a
candente chama dos trépicos ou sob a fulguragdo das neves do pélo.

Alguns deles, na alegre perspectiva marinha, rizam matinalmente as velas e
partem — mares afora — visdes aquaticas de planos, mastros e vergas, sobre o liquido
trilho esmaltado das espumas, em busca, longe, dos ignotos destinos...

A tarde, no poente vermelho, flamante, dum rubro cla.rao de incéndio, os
navios ganham suntuosas decoragdes sobre ds vargas,
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O brilho:sangrento do ocaso, reverbando na dgua, d4-lhes uma refulgéncia de
fornalha acesa, de bronze inflamado, dentre cintila¢des de ago polido.,

Os navios que vivem, se espiritualizam nessa auréola, nesse esplendor feéri-
code sangue luminoso que o ocaso derrama.

E mais decorativos $30 0s aspectos, mais novos e fantasiosos efeitos rece-
bem as afinadas mastreagGes. do navio, donde parece subir para o alto uma fluida e
fina harmonia, quando, apds o esmaecer da luz, a via-l1ictea resplende como um solto
colar de diamantes e a lua surge opaca, embaciada, num tom de arfim velho.

Atende devidamente para o trabalho sonoro do texto. Como se trata de um
ambiente bonito, claro, luminoso nas suas configuragdes, todo o tratamento conferi-
do s palavras vai acompanhar esta claridade.

Outros Temas

Oragdo ao Sol, Bébado, Emogdo, Psicologia do Feio.

Evocacgdes

No jogo de seus elementos, as piginas em prosa de Cruz e Sousa sdo, em
verdade, de prosa poética, pela sua maior essencialidade expressional e pelas
suas mais equilibradas propor¢des. Em Evocagdes, “Balada de Loucos”, “Extrema
Caricia”, “Triste”, “Tenebrosa”, “Regido Azul”, “A sombra” sdo verdadeiros po-
emas, para a elaboragio dos quais, porém, ndo se impds o autor uma estrutura
ritmica.

Para a apresentacdo dessa obra, houvemos de transcrever o comentério de
Andrade Muricy, dada a pertinéncia de suas palavras: “Evocagdes € a realizagdo mais
livre de sua mais radical extroversdo. Reminiscéncias retdricas, desigualdade de gos-
tos, sim, de roldao, porém, na torrente, que nio € puro verbalismo inebriado de si
préprio, mas a miisica integral, carreando impurezas e palhetas de ouro, sangue, sen-
sualidade, filtros de luares magicos, a mais titil e estranha penumbra, contemplativa
ou em convulsio, do simbolismo universal”. Sdo obras paralelas a Evocagdes os
Chants de Maldoror, de Lautréamont, as prosas poéticas de Charles Baudelaire, € a
Anthologie du Poeme en Prose, de Maurice Chapelan.

Melancolia

Falo ainda e sempre a ti, branco lusbel das espirituais clarividéncias! A ti, cuja
ironia € ferro e € fogo! Cuja eloqiiéncia grave e vasta faz lembrar, como a de Bossuet,
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longas alamedas de ‘verdes e frondejantes, altos plétanos chorosos. A ti, que amargu-
rado deploras toda essa decadéncia dos seres; a ti, que te voltas desolado e saudoso,
para os tempos augustos que se foram, quando a honra vi de hoje era como um
poderoso e altivo brasdo de aguias negras aitravéssado de uma espada no centro!

Sim! Branco lusbel, n6s caminhamos para o irreparavel empedernimento; des-
de o solo até os astros, homens € coisas, tudo vai quedar de pedra. Serd um sonho
universal de uma universal esfinge. Tudo, na pedra, dormir4 um sono de pedra. A
pedra respirard pedra. A pedra sentira pedra, a pedra almejara pedra. E esta tremenda
aspira¢do de pedra profundamente simbolizara os sentimentos de pedra dos homens
de hoje. E, entdo, branco iluminado lusbel, mais claro do que nunca, veras que os
olhos dos homens s6 luzem diante do dinheiro! Que pelo amor nenhum se sente com
animo de brandir um facho, de agitar um gladio ou desfraldar uma bandeira! Que pelo
sacrificio nenhum se arrojara nos nirvanas transcendentes, porque déi muito abando-
nar o conforto! Que pela abnegagado nenhum se colocara na vanguarda, porque custa
muito aniquilar o interesse.

Bem sei que tu, ainda com uns restos de cleméncia, ndo sei se diab6lica, ndo
sei se divina, acharas paradoxal esta intuitiva profecia; mais para te fazer apagar de
uma vez as ultimas claridades de crenga inexperiente que ainda conservas na alma,
vou ministrar-te um rapido e curioso exemplo— sintese preciosa de que o sentimento
esta metalizado em ouro, de que a alma anda em xeques universais, no cimbio feroz do
egoismo humano:

— Meu filho, ouvi perguntar um dia a uma crianga de sete para oito anos que
chegara desse rude e corrupto mundo europeu a tentar fortuna nestas novas terras
azuis:

—Meu filho, vocé, com certeza, deixou la fora familia, sua mae, seu pai, ndo?!
— Deixei, respondeu ele.
~ E ndo tem vontade de voltar, ndo tem saudade deles?

~ Eu! saudades? Replicou a inocente crianga de sete para oito anos; eu ndo
vim c4 para ter saudades, vim para ganhar dinheiro!

Ai tens tu, branco e iluminado lusbel, a boca dessa esquisita c'rianc;a na qual
deveria desabrochar a flor tépida de um afeto cindido, instintivamente gangrenada ja
por tamanhas abje¢des de palavras duras!

Nesse ingénuo bandidozinho tens a imagem simbdlica, a mais que exata
medida da alma humana universal que tu desoladamente observa com to desespera-
da melancolia, cuja psicologia secreta tu penetras tanto nos requintes de toda a tua
inquieta indignagdo.

Outros temas

_ Sonambulzsmo Um Homem Dormindo, Espelho contra Espelho Trtste, Re-
gido Azul..., Vulda Balada de Loucos, Extrema Caricia.

431



Varia

Fazem parte deste livro obras em prosa reunidas sob os seguintes titulos:
“Outras Evocagdes” e “Dispersos”. No caso da primeira, pode-se dizer que se trata de
uma continuidade do trabalho realizado em Evocagées, quer seja do ponto de vista
tematico, quer seja do ponto de vista formal. Logicamente, o leitor notard que hid um
enfoque maior nos assuntos relacionados aos problemas psiquicos mas, consideran-
do aunidade da obra, percebe-se que o teor expressivo e ficticio se faz notar da mesma
maneira que no livro anterior. J4 “Dispersos” reune textos de varias naturezas, inclu-
indo algumas cronicas da época e alguns assuntos de carter conceitual. A linguagem
¢é mais direta e os objetivos mais explicitos. Os dois textos que foram selecionados ddo
amedida certa da obra que representam.

O Estilo

A escravatura — escrevia o Correio Braziliense em Londres — é um mal para o
individuo que a sofre e para o estado onde ela se admite, lemos no O Brasil ¢ a
Inglaterra ou o Trdfico de Africanos.

No intuito de esboroar, derruir 2 montanha negra da escraviddo do Brasil,
ergueram-se em toda a parte apdstolos decididos, sinceros, que pregam o avangamento
da luz redentora, isto €, a aboligdo completa.

O Cear4, que foi o bergo da literatura que deu Alencar, quis também ser a
cabega libertadora da raga escrava deste Pais e, golpes de direito ¢ a vergastadas de
clardes, conseguiu este aleluia supremo:

— Né&o h4 mais escravos no Ceara!

Nio obstante o desenvolvimento gradual, acessivo da grande idéia da de-
mocracia sociocratica que prepara os homens, fa-los cidaddos para o trabalho moder-
no, educado por uma filosofia mais spenceriana, mais na razao do século evolucionador,
aparece a lei do Sr. Saraiva, desmentindo todo o brio patridtico, toda a dignidade
civica da nagao do Sr. Pedro Segundo.

Uma lei que escraviza os escravos e documenta, com a morte, a liberdade dos
mais velhos.

Uma lei que faria rir o proprio Voltaire, numa daquelas explosdes tremendas
de ironia fantastica e diabdlica.

Entretanto, para organizar, por assim dizer, mais exata ¢ mais verdadeira a
idéia abolicionista nesta terra de Oliveira Paiva. O Moleque, que sempre alargou todos
0s seus sentimentos altruistas pela causa da humanidade servil, que é a causa do
futuro, comega a publicar hoje alguns fragmentos de uma brilhante conferéncia aboli-
cionista do seu pujantissimo redator, sobre esse assunto, feita na sala de redagio da
Gazeta da Tarde da Bahia.
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Concluida que seja essa, publicard um discurso do mesmo, pronunciado no
Teatro S. Jodo, por ocasido da libertagao total do luminoso Cear4, e assim, sucessiva-
mente, O Moleque prestar o seu humanitario auxilio para movimentar de certa forma
mais inteira, mais entusiasta, a aboli¢do entre nds:

“Estamos em face de um acontecimento estupendo, cidadios:
A abolicdo da escravatura no Brasil.

_ Neste momento, do alto desta tribuna, onde se tem derramado, em ondas de
inspiragéo, o verbo e masculo de diversos outros oradores, eu vou tentar vibrar nas
vossas almas, cidaddos, no fundo de vossos coragdes irmanados na Aboli¢ao; e vou
apelar para vossas mées, para vossos filhos, para vossas esposas.

A Aboligdo, a grande obra do progresso, € uma torrente que se despenca;
nZo h4 mais como por-lhe embaragos a sua carreira vertiginosa.

As consciéncias compenetram-se dos seus altos deveres e caminham pela
vereda da Luz, pela vereda da Liberdade, Igualdade e Fraternidade, essa trilogia enor-
me, pregada pelo fil6sofo do cristianismo e ampliada pelo autor dos — Chatiments —, o
velho Hugo.

J4 é tempo, cidaddos, de empunharmos o archote incendiério das revolugdes
da idéia, e langarmos a luz onde houver trevas, ou risos onde houver pranto, e abun-
dancia onde houver fome.

Basta de gargalhadas!

Este século, se tem rido muito, e se o riso € um c4ustico para a dor fisica, um
veneno para a dor moral, e o século ri-se a porta da dor, ri-se como um Voltaire, ri-se
como polichinelo.

O riso, cidadaos, torna-se a sintese de todos os tempos.

Mas, hé ocasides em que se observa as palavras da escritura: “Quem com
ferro ferem, com ferro seréd ferido”.

E entdo, oriso, esse roso secular, que zombou da l4grima, levanta-se a favor
dela e a seu turmo convence, vinga-se também.

E ai que desaparecem, na noite da histéria, os Carlos I e Luis X VI, as Maria
Antonieta e Rainha Isabel, € af que desaparece o cetro, para dar lugar a republica, a
tnica forma de governo compativel coma dighidade humana, na frase de Assis Brasil,
no seu belo livro Repiiblica Federal.

Outros temas

Psicose, Doenga Psiquica, Policfomia, A Abelha, Hora Certa, Beijos Mortos,
Interjei¢des de Ldgrima, Abolicionismo. '
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Panorama da época

“Tenho apenas duas maos € o sentimento do mundo, mas estou cheio de
escravos, minhas lembrangas escorrem e o corpo transige na confluéncia do amor.”
(Carlos Drummond de Andrade, “Sentimento do Mundo”)

Jodo da Cruz e Sousa viveu a sua primeira infincia num solar provinciano e
patriarcal do segundo império. O Brasil vivia um dos momentos mais importantes de
sua histéria: a Guerra do Paraguai (1865 a 1870). Cruz tinha apenas quatro anos de
idade quando seu protetor, Marechal Guilherme Xavier de Sousa, foi para a guerra,
antes libertando todos os escravos que possuia, incluindo entre eles “Mestre” Gui-
lherme, pedreiro de profissdo, pai do poeta. Neste sentido, pode-se dizer que o poeta
foi privilegiado com relagdo aos demais escravos do Pafs, que foram mantidos sob o
julgo escravocrata ainda por muito tempo.

Em 1850, com a proibi¢ao do tréifico de escravos, criou-se condigio para o
inicio de uma possivel campanha abolicionista no Pafs. Mas desta data até a aboligdo,
foram trinta e oito anos de conflitos sécio-politicos e econdmicos acontecendo pau-
latinamente. Portanto, de maneira mais efetiva foi a partir de 1865 que alguns caminhos
foram abertos para a evolugdo ndo s6 do movimento abolicionista, mas também repu-
blicano, no Brasil. Dentre tantas conseqiiéncias geradas pela Guerra do Paraguai,
duas merecem destaque por se relacionarem com os movimentos citados: o contato
dos militares brasileiros com outras repiiblicas da América Latina despertou o espirito
de conquista do nosso regime republicano, o fato de muitos escravos terem participa-
do como soldados gerou certa revalorizagdo do homem negro enquanto ser capaz de
incorporar um sentimento patriético perante a Nag3o.

O escravo era considerado inferior, incapaz de uma evolug#o racional. Neste
sentido, Cruz e Sousa, negro puro, foi durante seu desenvolvimento intelectual em
Desterro o verdadeiro incémodo que contrariava toda a opinido piblica dos homens
brancos. Andrade Muricy, comentando os tormentos sofridos pelo poeta, nos diz: “A
trajetéria escolar, em compensagéo, trouxe-lhe sempre renovados triunfos, porém,
assinalados com o estigma da raga. Existe, dessa época, um atestado glorioso passa-
do em seu favor pelo sdbio de renome universal, Fritz Miiller, amigo e correspondente
de Darwin e Rackel, com quem estudou dois ou trés anos. Cruz e Sousa ia fazer quinze
anos quando o naturalista alemao escreveu a seu irmdo Hermann:

‘Este preto representa para mim mais um refor¢o de minha velha opinido
contréria ao ponto de vista dominante que vé€ no negro um ramo por toda a parte
(talvez sob todos os aspectos) inferior e incapaz de desenvolvimento racional por
suas préprias forcas.’”
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Abolicionismo e republicanismo

Neste sentido, o poeta Cruz e Sousa € dos mais relevantes. Vivendo numa
sociedade que nem sequer lhe conferia a capacidade natural, minira de ser humano,
levou a elevadas conseqiiéncias o seu trabalho artistico. Logicamente, 0 movimento
abolicionista e 0 movimento republicano sé encontram condi¢bes para evoluirem a
partir de 1865, caminhando até certo ponto paralelos, muitas vezes se negando, mas
muitas vezes se valendo como miituas impulsionadoras. Seu processo acompanhou
certos progressos socioecondmicos e culturais do Pafs. Sob o ponto de vista econd-
mico, vale apontar a inaugura¢io da Estrada de Ferro Santos—Jundiai, em 1867. Este
fato abriu espago para o escoamento da produgdo do café, que nesse periodo alcan-
cava grande expansio e fortalecia a economia do Sul do Pais. O avango dos sistemas
de transporte intensificava a exportagio e consolidava o poder econdmico e politico
dos latifundiérios, gerando, assim, interferéncia maior dos mesmos no processo do
movimento republicano.

No ano de 1870, surgira no Rio de Janeiro e em Séo Paulo vérias sociedades
antiescravocratas, a maioria de pequena expressio, mas que auxiliaram na fomentagao
do processo que se fortalecia a cada momento. Dentre elas, duas tiveram percussao
maior: a sociedade de libertagdo e a sociedade emancipadora do elemento servil.
Ainda no ano de 1870 ocorreram o final da Guerra do Paraguai e o incremento do
movimento republicano e abolicionista de maneira efetiva. Literariamente, viviamos a
terceira geracao romantica que, apesar de moderada, se voltava aos problemas sociais
do Pafs.

Dentre os mais inflamados, destacaram-se os retéricos condoreiros Pedro
Luis, Tobias Barreto e Castro Alves, principalmente este Gltimo, que se propss a
composigio de poemas abolicionistas, tais como “Vozes d’ Africa” (1868) e “Tragédia
no Mar” (“O Navio Negreiro” — 1869), que Cruz e Sousa terd conhecido na sua
adolescéncia.

De 1870 a 1875, houve grande concentra¢ao no panorama sociopolitico bra-
sileiro, no que tange a aboligio dos dois movimentos. Em 1871 foi promulgada a Lei
Bardo do Rio Branco, ou do Ventre Livre, que libertava os negros nascidos a partir de
28 de setembro, mas que os mantinha submissos ao senhor até os dezesseis anos de
idade. Em 1872, fundou-se o Partido Republicano Paulista, que promoveu manifesta-
¢Oes mais decisivas no panorama politico, tais como a Convengao de Itu de (1873)
primeiro congresso republicano. E a partir daf que se organiza uma linha de conduta
politica contra o Império.

Da imigragdo a abolicdo

1874 foi um ano importante para toda a movimentagdo que vinha acorrendo,
fundamentalmente para a consciéncia abolicionista. Ocorre o inicio da imigragio ita-
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liana. Com este fato, seguido do inicio da industrializa¢do entre nds, passa-se a reco-
nhecer a importéncia e a necessidade do uso da mio-de-obra livre enquanto subsidio
para um processo de produgao.

Em 1879 eclode a campanha abolicionista pela via parlamentar, através do
Deputado baiano Jerénimo Sodré, que denuncia a lei Bardo do Rio Branco como
limitadora dos direitos do negro. Nesse periodo ficam claras as diferencas entre as
duas linhas abolicionistas: os moderadores e os radicais. Os primeiros pretendiam a
aboli¢ao pela via parlamentar. Seus representantes maximos foram Joaquim Nabuco,
Pereira Barreto, Campos Sales e José do Patrocinio. Quanto 2 ala radical, pregava a
violéncia justa do escravo contra o senhor. Representavam-na Silva Jardim, Luis Gama,
Alberto Torres, Antonio Bento, Raimundo Correia e Raul Pompéia. Em 1880 houve a
Fundagdo da Sociedade contra a Escraviddo e da Associa¢do Industrial, e em 1881
funda-se a Sociedade Central de Imigragao. Esse ano corresponde, no campo literério,
a introdugdo da escola realista no Brasil, movimento norteado pelo evolucionismo
naturalista e pelo niilismo existencial. Encontraria em Aluisio de Azevedo (O Mulato),
Raul Pompéia (o Ateneu) e Machado de Assis (Memérias P6stumas de Bréds Cubas)
seus maiores representantes. Funda-se a confederagio abolicionista em 1873. Publi-
ca-se a obra péstuma de Castro Alves Os Escravos, Joaquim Nabuco publica O
Abolicionismo.

Devemos lembrar que, neste periodo, Cruz e Sousa, com vinte e dois anos,
ainda morava em Desterro e o empreséario € também poeta Moreira de Vasconcelos,
diretor da Companhia Dram4tica Julieta dos Santos, encontrou-o “muito odiado, en-
td0, em sua terra, pelo fato de ser negro”. Fé-lo ponto da companhia para tird-lo de 14
¢levou-o nessa qualidade a percorrer “todo o Brasil” (Virgilio Varzea, apud Andrade
Muricy). Ainda segundo Muricy, “a cada volta sua a Desterro, o acolhimento era mais
hostil por parte dos seus conterrineos, dominados por todos os preconceitos de uma
sociedade escravista”. Foi em 1874 o ano decisivo tocante ao seu drama racial, quan-
do, nomeado pelo Dr. Gama Rosa, presidente da provincia, negaram-lhe a tomada de
posse no cargo de promotor de Laguna. Em &mbito nacional, 1874 representa a extingdo
do escravismo no Cear4, seguido pelo Amazonas. No ano seguinte, no dia 28 de
setembro, era promulgada a Lei dos Sexagendrios, buscando corrigir as falhas
limitadoras da Lei Baréo do Rio Branco.

A Repiiblica da Espada

No momento histérico em que viveu Cruz e Sousa, dois perfodos foram fun-
damentais para o desenvolvimento da consciéncia nacional e, a partir dela, a inser¢do
do negro no processo social brasileiro. O primeiro vai de 1875 a 1879, climax das
manifestagdes abolicionistas e republicanas, fortalecidas pelo avango da campanha
abolicionista. Este fortalecimento se deveu, acima de tudo, a eficdcia da ala radical, j4
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anteriormente citada, que pressionou sobremaneira a ala moderada no Congresso
Nacional. Como se sabe, nao foi uninime a votagdo em favor da libertagdo em 1888:
nove deputados votaram contra, principalmente aqueles que possuiam maior niimero
de escravos em suas fazendas. Quanto 2 Igreja, s6 em 1887 manifestou-se oficialmente
a favor da aboligdo. Finalmente a 13 de maio de 1888, decretou-se por resolugio
parlamentar a Lei Aurea, abolindo a escravatura. Juntamente com este acontecimento,
acelerou-se o avango do movimento republicano ~ aumentou a cisdo entre o Impera-
dor e o Exército, difundiu-se o pensamento positivista, que apés 1889 vai compor o
pensamento politico brasileiro. O segundo periodo, de 1879 (proclamaco da Repibli-
ca) a 1893, chamado periodo da Republica da Espada — acomodagio das diversas
forcas civis e militares — € quando o marechal Deodoro se torna presidente em 25 de
fevereiro de 1891, e Floriano Peixoto vice-presidente. E um periodo que visa A reorga-
nizagdo do Estado brasileiro sob o estigma do positivismo — a ordem das coisas vem
acompanhada da idéia de resignagao, o progresso € algo inevitdvel, determinado
pelo andamento natural e ordenado dos fatos. Essa ideologia, que demarca nossa
condigao até os dias atuais, € altamente conservadora e se coloca cabalmente con-
trria a revolugdo enquanto elemento propulsor da evolugdo do pensamento e da
condigio social do homem. E nesse contexto ideolégico da primeira Repiblica que
tentaremos esbogar a condigdo do negro, ap6s a abolig¢do, e depois localizar todo o
reflexo desse contexto nas contingéncias de Cruz e Sousa no Rio de Janeiro a partir
de 1893.

Negros libertos?

Logicamente todo o intento pelo movimento abolicionista, perpassado por
uma ideologia humanitéria, nfo recaia nos reais problemas que diziam respeito ao
homem negro, mas sim se pautava pela dptica ideolégica do branco. Assim sendo,
atingindo o que se considerava o intento verdadeiro, a proclamagdo da Repiblica~, a
aboli¢do dos escravos € dada como uma causa superada. Nao existir4, a partir de 1888,
nenhuma preocupacio por parte dos dirigentes da Nagido em se promover uma politi-
ca social capaz de favorecer a integragdo desse homem livre ao contexto social da
época. A liberdade do negro nao € respaldada por nenhuma politica econdmica. Seria
uma liberdade para a ociosidade e ndo para o fortalecimento social do Pais. Os suici-
dios de negros e mulatos, que comegaram a ocotrer depois de 1850, aumentaram muito
depois de 1888. Era uma resposta pessoal que se dava a tal postura branca. Um pouco
antes da aboli¢ao, eram muitos os levantes de escravos que j4 sofriam as mais varia-
das formas de pressio. So trgicas as condi¢des de trabalho do negro. E a partir dai
que se instaura o profundo preconceito de cor no Brasil. Dentre alguns autores, Lima
Barreto expressa muito bem este problema na sua obra.

Quanto a Cruz e Sousa, j& dissemos na sua biografia o quanto lhe foi dificil se
manter no Rio de Janeiro, principalmente depois que constituiu familia. Conseguiu no
méximo a fungio de arquivista, recebendo quantia irriséria para o seu sustento. Em
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termos sociais Um Pequeno Fragmento de Andrade Muricy j4 nos ilustra muito bem:
“Fato € que, ao vir para o Rio de Janeiro, logo ap6s a aboli¢fo dos escravos, ainda os
seus companheiros, para evitar-lhe vexames, anunciavam em voz alta, de modo afeta-
do, o seu nome ao com ele entrarem nos cafés e confeitarias, segundo me narrou
Emiliano Perneta: ‘Entra, 6 Cruz e Sousa! Entra, 6 grande poeta!...””, lembrava o autor
do jornal Libertdrio, Hércules: “Cruz e Sousa fitava-nos com olhares tristes, como
guem pensasse: Que grandes canalhas!”

Toda essa forga agressiva do cotidiano de sua vida foi flagrada e expressada
no sublimar de sua obra. Vale aqui considerar os dizeres de Antdnio Candido no
tratamento da relag@o entre o artista e a sociedade em que vive: “Os elementos indivi-
duais adquirem significado social na medida em que as pessoas correspondem a
necessidades coletivas e estas agindo permitem por sua vez que os individuos pos-
sam exprimir-se encontrando repercussao no grupo. As relagdes entre o artista e o
grupo se pautam por esta circunstincia e podem ser esquematizadas do seguinte
modo: em primeiro lugar, hé necessidade de um agente individual que tome a si a tarefa
de criar ou apresentar a obra; em segundo lugar, ele € ou nio reconhecido como
criador ou intérprete pela sociedade, e o destino da obra est4 ligado a esta circunstan-
cia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim marcada pela sociedade como veiculo
das aspiragdes individuais mais profundas” (Literatura e Sociedade p. 25). A cone-
xdo da palavra poética de Cruz e Sousa e seu tempo € de canto doloroso dentro da
nebulosidade simbolista. Seu tempo foi de repiidio, que o sussurro de seu canto tdo
bem soube revelar.

Cronologia histérico-cultural
1865 — Inicio da Guerra do Paraguai.

1867 — Inauguragdo da Estrada de Ferro Santos-Jundiai. Amplia-se o processo
de exportagdo do café.

1870 — Fim da Guerra do Paraguai. Fundag¢do da Sociedade de Libertagdo e da
Sociedade Emancipadora do Elemento Servil. Publicagdo do manifesto republicano no
jornal A Repiiblica, de 3 de dezembro. Inicio da imigragdo italiana.

1871 — Morte de Antdnio de Castro Alves, em Salvador. Promulgada a Lei do
Ventre Livre.

1872 — Fundagéo do Partido Republicano Paulista.
1873 — Convengao de Itu, o primeiro congresso republicano.

1881 — Publicagdo de O Mulato, de Aluisio Azevedo, e de Memdrias Péstu-
mas de Brds Cubas, de Machado de Assis. Fundagdo da Sociedade Central de
Imigracdo.
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1883 - Fundag@o da Confederagio Abolicionista. Publicagdo de Os Escravos de
Castro Alves e de Abolicionismo, de Joaquim Nabuco.

1884 — Extin¢do da escraviddo no Cear4 e no Amazonas.

1885 —Promulgada a Lei Saraiva-Cotegipe, ou Lei dos Sexagendrios, no dia 28
de setembro.

1886 - Fundag@o da Sociedade Promotora da Imigracéo.
1889 — Proclamagéo da repuiblica a 15 de novembro.

1890 — Primeiras revoltas de categorias profissionais urbanas. Eleita a Assem-
bléia Constituinte a 15 de setembro.

1891 — Promulgagao da Constituigdo. Deodoro da Fonseca torna-se presidente
da Republica.

1893 — Publicacio das obras Missal e Broquéis, de Cruz e Sousa.

Filosofia da composi¢do no simbolismo de Cruz e Sousa

Para melhor elucidar a respeito dos aspectos formais e teméticos que
nortearam a produgéo poética de Jado da Cruz e Sousa, utilizaremos um caminho
proposto pelo préprio poeta por julgarmos ser 0 mais leal e também o mais condizente
com o préprio mecanismo de criagdo por ele utilizado. Trata-se da leitura de um de
seus poemas, que vale como filosofia de composi¢do que acompanhou todo o seu
trabalho — quer seja nos poemas em prosa (Missal, Evocagdes), quer seja nos seus
poemas em verso (Broguéis, Farois, Ultimos Sonetos, O Livro Derradeiro). O poema
escolhido é “Arte” pertencente a obra O Livro Derradeiro - Dispersas. Foi publicado
pela primeira vez em 12 de janeiro de 1891, possuindo inlimeras variantes; a li¢do aqui
reproduzida € a do autégrafo do poeta:

Arte

1. Como eu vibro este verso esgrimo e torgo,
2. tu, artista sereno, esgrime e torce:

3. emprega apenas um pequeno esforgo

4. mas sem que a estrofe a pura idéia force.
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5. Para que surja claramente o verso,

6. livre organismo que palpita e vibra,

7. € mister um sistemna altivo e terso

8. de nervos, sangue e miisculos e fibra.

9. Que o verso parta e gire - como a flecha
10. que d’auto do ar, aves, além derruba;

11. € como os ledes, ruja feroz na brecha

12. da estrofe, alvorogando a cauda e a juba.

13. para que tenhas toda a envergadura

14. de asas e o teu verso, de ampla cimitarra
15. turca apresente a ldmina segura,

16. poeta € mister, como os ledes, ter garra.

17. Essa bravura atlética e leonina

18. s6 podem ter artistas destumbrados
19. que souberam sorver pela retina
20. aluz eterna dos glorificados.

21. Busca palavras limpidas e castas

22. novas e raras, de clardes radiosos,

23. dentre as ondas mais prédigas, mais vastas
24. dos sentimentos mais maravilhosos.

25. Busca também palavras velhas, busca,
26. limpa-as, d4-lhes o brilho necess4rio
27. e entdo ver4s que cada qual corusca
28. com dobrado fulgor extraordinério.

29. Que as frases velhas sdo como as espadas
30. cheias de nédua de ferrugem, velhas,

31. mas que assim mesmo estando enferrujadas
32. tu, grande artista, as brunes e as espelhas.

33. Faz dos teus pensamentos argonautas
34. rasgando as largas amplidGes marinhas,
35. soprando, a lua, peregrinas flautas,

36. louros pagdos sob o dossel das vinhas.

37. Assim, pois, saberés tudo o que sabe
38. quem anda por alturas mais serenas
39. e aprender4s entdo como € que cabe
40. a natureza numa estrofe apenas.



41. Assim ter4s o culto pela forma,

42. culto que prende os belos gregos da arte
43. e levar4s no teu ginete, a norma

44 dessa transformag@o, por toda a parte.

45. Enche de estranhas vibragdes sonoras
46. a tua estrofe majestosamente...

477. Poe nela todo o incéndio das auroras
48. para toméa-la emocional e ardente.

49. Derrama a luz e cinticos e poemas

50. no verso e torna-o musical e doce

51. como se o coragdo, nessas supremas estrofes
52. puro e diluido fosse.

53. Que as 4dguias nobres do teu verso esvoacem
54. alto no azul, por entre os s6is e as galas,

55. cantem sonoras e cantando passem

56. dos anjos brancos através das galas

57. e canta 0 amor, 0 sol, 0 mar e as rosas,
58. e da mulher a graga diamantina

59. e das altas colheitas luminosas

60. alua, juno branca e peregrina.

61. Vibra tida essa luz que do ar transborda
62. toda essa luz nos versos vai vibrando
63. e na harpa do teu sonho, corda a corda,
64. deixa que as ilusdes passem cantando.

65. Na alma do artista, alma que trina e arrulha
66. que adora e anseia, que deseja e que ama
67. gera-se muita vez uma fagulha

68. que se transforma numa grande chama.

69. Faz estrofes assim! E ap6s na chama
70. do amor, de fecund4-las e ascendé-las
71. derrama em cima lagrimas, derrama,
72. como as eflorescéncias das estrelas...

A arte poética de Jodo da Cruz e Sousa pertence a escola simbolista, que
comegou a se manifestar entre nés no fim do decénio 1880, mas que se instaurou
decisivamente em1893, quando o poeta publico Missal, poemas em prosa, e Broguéis,
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em versos. Para Antdnio Candido e José A. Castello, “o simbolismo se opde tanto ao
realismo quanto ao parnasianismo, situando-se muito préximos das orienta¢Ses ro-
manticas, de que € em parte uma revivescéncia. Nao aceitando a separagdo entre
sujeito e objeto, entre artista e assunto, para ele objetivo e subjetivo se fundem, pois
o mundo e a alma tém afinidades misteriosas, e as coisas mais dispares podem revelar
um parentesco inesperado” (Presenca da Literatura Brasileira, v. 2, p. 104).

Um mundo de palavras plenas de cor e som

Embora trilhando outras configurag¢des estéticas, voltada para outras preo-
cupagdes, os simbolistas mantiveram muitos elementos de versificagdo dos poetas
parnasianos. Logicamente, isto ocorre bem mais naqueles autores pioneiros da escola
simbolista, como € o caso de Jodo da Cruz e Sousa. Recebendo tantas influéncias em
sua formagao, ndo deixaria refletir apenas aquelas dos grandes mestres franceses do
simbolismo, Verlaine e Mallarm4, ou mesmo dos protugueses Eugénio de Castro e
Antonio Nobre. Estava convivendo com a poesia parnasiana nido s6 de europeus
como também de brasileiros, como Raimundo Correia, Alberto de Oliveira e Olavo
Bilac. Assim sendo, o soneto vai ser uma das estruturas formais brilhantemente traba-
lhada por Cruz e Sousa, cuidando de seus elementos constituintes, tais como os
esmeros das rimas, da métrica e o tratamento da palavra poética, com a utilizagéo de
certos vocébulos bastante queridos aos parnasianos.

Mas, mdissemos anteriormente, o poeta simbolista vai trilhar outros cami-
nhos, contudo. Fascinado pelo mistério e pelo caréter fluidico dos seres e das coisas,
aprofundou o universo das sugestdes, da ambigiiidade, da abstragdo mistica, do
sentimento sensorial do mundo. Para isso, vai criar um universo vocabular préprio,
voltado para a neblina, o onirico (referente ao sonho), 0 vaporizante, o lactescente, o
litdrgico, o estéreo, o plangente, o solugante, o errante, o luminoso, as brumas e o
encantatério transcendente. Recursos espressivos intensos nio s6 no universo das
metéaforas, das comparagdes, prosopopéias (animizagdes), epitetos (seqiiéncia de ad-
jetivos praticamente sin6nimos), mas, acima de todas as imagens, a utilizagio da
sinestesia, figura-chave do espirito simbolista, consistido em aproximar planos sen-
soriais que comumente manter-se-iam distantes. E nesse universo de criagio que se
fundamenta a concepgao de arte literaria de Cruz e Sousa, buscando o0 novo por meio
da destitui¢do da palavra de todas as “nédicas”, de todas as “ferrugens” que o uso
coloquial Ihe confere, provocando o estranhamento por meio da musicalidade advinda
do tratamento sonoro conferido ao verso, a estrofe, 3 composigao. Dai, as constantes
alteragdes (repeti¢do de fonemas consonantais), assondncias (combinagdo de fonemas
vocélicos), paronomésias (palavra semelhante quanto 2 estrutura fonética), rimas in-
ternas € outros recursos imagéticos.
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Um universo de sensagdes

E bastante relativo caracterizarmos a obra de um autor pelo levantamento de
temas por ele utilizados. Mas sempre nos auxilia a compreender seu trabalho quando
conseguimos flagrar certas obsessdes por ele perseguidas. E como isso ocorre em
qualquer trabalho artistico, ocorre também em Cruz e Sousa. Dentre a ampla gama de
aspectos da realidade trazidos para o seu trabalho poético, alguns aparecem mais que
outros. S@o eles: 0 amor, a morte, o sol, o luar, a mulher, o sonho, a fantasia, a quimera,
a luminosidade, o lirio, a brancura (manifestada as mais variadas formas), a noite, 0
creplisculo (este como um dos mais significativos, a passagem efémera que envolve
as multiplices transmutagdes do tempo, das formas, das cores e dos sentimentos), a
dor, a musicalidade (manifestada pelo cintico, pela miisica abstrata advinda de pere-
nes sensagdes, pela miisica propriamente dita, produto de instrumentalizag¢des), o
mistério, o tédio, os astros, o desejo e as sensa¢des em todas as suas dimensdes.

Talvez o aspecto mais intenso da poesia de Cruz e Sousa esteja na sua
poténcia verbal e na sva capacidade de criar imagens, que se conjugam dinamica-
mente no interior de suas composi¢des. Tendo recebido uma formagdo naturalista,
conseguird conjugar o universo da ciéncia bastante vivo na sua obra ao universo
da evasao etérea. Desse confronto surge a expressdo que transita do mundo interior
para o mundo exterior com tanta intensidade. Devemos destacar, também, a brilhan-
te utiliza¢do dos adjetivos que conduzem, muitas vezes, o fio basico de seu discurso
poético. '

“Arte”, uma filosofia da composi¢do

Quanto ao poema ilustrativo dessas caracterizagdes, € preciso dizer que,
apesar de ter sido escrito em 1891, portanto antes da publicagio de Broquéis, antes do
simbolismo ter dominado totalmente o espirito criador de Cruz e Sousa, as suas que-
das foram retocadas posteriormente pelo poeta, valendo, realmente, ‘sua filosofia de
composi¢io. Decidimos ndo penetrar no interior do texto, interpretando-o para o lei-
tor, uma vez que julgamos a expressdo dos versos bastante explicita, esperando que
sua decodificagiio ndo cause nenhum problema. E evidente que o poema privilegia o
trabalho formal, como caminho para a provocagdo dos sentidos. Depois de toda a
trajetdria quase didética, dessa expressao, a iiltima estrofe confere ao discurso a postu-
ra pessoal do singularismo do poeta negro, ao derramar sobre a chama do amor lagrimas
como eflorescéncias de estrelas. Lirismo e alto nivel, concepgo de beleza artistica que
advém do feio da realidade. Evocagdo do trdgico, como linha paradoxal que une a
vida e a morte. O ato de criagdo € o ato de navegar em mar revolto que nos leva aos
altos planos. “Faz dos seus pensamentos argonautas/rasgando as largas ampliddes
marinhas...”
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Triste fim de uma vida dramdtica

A fatalidade pesou-lhe como o mundo sobre os ombros. As lutas com sua
grande pobreza material; a sucessdo de aflitivas ocorréncias em sua vida intima; o
trabalho literario cada vez mais torrencial, e realizado geralmente em altas horas da
noite, quando o organismo pedia repouso; a dureza ou ingratiddo de falsos ou impen-
sados companheiros, de inclementes inimigos liter4rios; sobretudo, € em consequéncia
de tudo, sua exaltagdo cada vez maior, seu pendor sempre crescente para um espirito
de heroismo e de sacrificio romanticos, dando-lhe perigosa aparéncia de serenidade;
tudo conformou um conjunto de circunstincias capazes de atirar por terra um gigante.
Cruz, no entanto, ele € que ndo se iludiu sendo passageiramente hora ou outra. Acom-
panhando sua obra, vé-se-lhe a amarga lucidez, j4 desde broquéis.

Escreveu Ultimos Sonetos sem se queixar de moléstia a ninguém. A tragédia
foi rdpida, porque 0 mal veio quase fulminante. Em dezembro de 1987 adoecia com
tuberculose, a 19 de margo do ano seguinte estava tudo terminado.

Trés anos depois da morte de Cruz e Sousa, sua vitiva, Gavita, também falecia
da mesma moléstia que lhe arrebatou o marido. Antes de morrer, sepultou dois filhos.
Dos outros dois que ficaram, um sucumbiu logo depois dela. Restava entdo o filho
p6stumo de Cruz, que tinha o nome do pai. la fazendo os estudos preparatérios,
quando em 1915, aos dezessete anos de idade, € vitimado também pela tisica. Ao que
consta, Jodo da Cruz e Sousa ndo tem nenhuma representagao familiar. O dnico e mais
intenso marco de sua existéncia € a obra que deixou. Neblinada, € verdade, como sua
prépria vida.

Cronologia Biogrdfica

1861 — No dia 24 de novembro nasce Jodo da Cruz e Sousa em Nossa Senhora do
Desterro, hoje Florian6polis, Santa Catarina, filho de Guilherme e Carolina Eva da
Conceicio.

1865 — Neste e no ano seguinte, aprende suas primeiras letras com sua proteto-

ra, Dona Clarinda Fagundes de Sousa.
1868 — Leitura dos primeiros versos de marechal Xavier de Sousa.

1869 — Entra para a escola piblica. Comega a recitar poesias suas em saldes,
concertos € teatrinhos.

1871 —Matricula-se no Ateneu Provincial Catarinense.

1875 - Deixa o Ateneu, onde estudou francés, latim, inglés, grego, além de
matematica e ciéncias naturais.

1877 — D4 aulas particulares, preparando professores.



1881 — Com Vigilio Varzea e Santos Lostada funda o jornal literdrio Colombo,
primeira viagem por todo o Brasil.

1882 — Comeca a redigir a Tribuna Popular.

1884 — E nomeado promotor de Laguna. O ato € impugnado pelos chefes
politicos.

1885 — Assume a diregdo do jornal ilustrado O Moleque. Desafia o preconceito
de cor.

1887 — Oscar Rosa convida-o a viajar ao Rio de Janeiro.
1888 — Breve estada no Rio. Faz leituras importantes.
1890 — Transferéncia definitiva para o Rio de Janeiro.

1892 — Conhece Gavita Rosa Gongalves, sua futura esposa. Colabora no jornal
Cidade do Rio, de José do Patrocinio.

1893 - Casa-se a 9 de novembro com Gavita. Torna-se praticante de arquivista
da Central do Brasil, em dezembro.

1894 — E promovido a arquivista.

1895 —Recebe a visita de Alphonsus de Guimardes, que veio de Minas especial-
mente para vé-lo.

1896 — Morte de Guilherme, seu pai, com noventa anos. Loucura de Gavita, cuja
doenca dura seis meses.

1898 — Falece a 19 de margo em um sitio em Minas Gerais. E enterrado no Rio de
Janeiro.

1901 — Morre Gavita. Dos filhos dois morreram antes dela, um imediatamente
depois; sobreviveu Jodo, nascido a 30 de agosto de 1898.

1915 —Morre Jodo da Cruz e Sousa, Gltimo filho do poeta, em 15 de fevereiro, de
tuberculose pulmonar, como seu pai, sua mie e seus irmaos.

Obras do Autor

Prosa

Tropos e Fantasias (em colaboragdo com Virgilio Vérzea). Desterro, Tipografia
daregeneracdo, 1885

Poesia
Broquéis. Rio de Janeiro, Magalhaes & Cia., 1893
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Fardis. Rio de Janeiro, Tipografia do Instituto Profissional, 1900 (com nota de
Nestor Vitor).

Ultimos sonetos. Paris, Aillaud & Cia., 1905 (com um desenho de Mauricio
Jubim e um prélogo de Nestor Vitor).

Poesia em Prosa
Missal. Rio de Janeiro, Magalhdes & cia., 1893
Evocagdes. Rio de Janeiro, Tipografia Aldina, 1898.

Coletiinea

Cruz e Sousa— Obra completa. Rio de Janeiro, Aguilar, 1961(Edi¢do comemora-
tiva do centenério de Cruz e Sousa — Organizagéo Geral, introdugdo, notas, cronolo-
gia, bibliografia por Andrade Muricy).

Bibliografia Consultada

BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo, Cultrix, 1970.

CANDIDO, Anténio e CASTELLO, José Aderaldo. Presenga da Literatura Brasileira.
Sao Paulo, Difel, 1976, v. 2 (Realismo e Simbolismo).

Cruz e Sousa, Jodio da. Obras Completas. 1. Poesias, II. Prosa. IntrodugZo de Nestor
Vitor. Rio de Janeiro, Edi¢ao do Anuério do Brasil, 1924.

. Obras. Sdo Paulo, edi¢bes Cultura, 1943 (inclusdo de poemas avulsos).

. Sonetos da Noite. Selecdo de Silveira de Sousa. Florian6polis, Edi¢des do
Livro de Arte, 1958.

. Obras Poéticas. 1. Broquéis e Far6is. Pref4cio, bibliografia e fontes para
estudo por Andrade Muricy. II. Ultimos Sonetos/inéditos e Dispersos. Nota
de Andrade Muricy. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1945.

. Poesias Completas, Introdugdo de Tasso da Silveira. Rio de Janeiro, Ed.
Z&lio Valverde, 1944,

MOISES, Massaud. O Simbolismo. 22 ed. Sao Paulo, Cultrix.
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Carta de Cruz ¢ Sousa, escrita dois dias antes de sua morte, para o companheiro e amigo Nestor Vitor. Nela,
o poeta negro da conta de sua chegada A sitio, Minas Gerais, onde fora tratar-se de tuberculose, ¢ pede ajuda
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Ata da 12 Reunido da Comissido de Julgamento
do Prémio Cruz e Sousa de Monografia

Aos vinte e seis dias do més de maio de mil novecentos € noventa e oito, as
quinze horas e trinta minutos, na Sala 2 da Ala Nilo Coelho, retine-se a Comissdo de
Julgamento do Prémio Cruz e Sousa de Monografia, com a presenga dos Senhores
Senadores Abdias Nascimento (Presidente) e Esperidido Amin, do Senhor Deputado
Federal Paulo Gouvéa e dos Senhores Iaponan Soares e Gerardo Mello Mourdo. O
Senhor Presidente declara aberta a reunido. Informa que a presente reunido tem por
finalidade definir os critérios de avaliagdo dos trabalhos apresentados e a forma da
sua distribui¢do aos membros da Comisséo. Informa também que, dos sessenta e
cinco trabalhos apresentados, oito devem ser eliminados por infringirem o Regula-
mento em seus artigos 72, que estabelece o carater individual de cada obra, 92, referen-
te a necessidade de identificagdo por pseudénimo, e 10, relativo a data-limite de entre-
ga dos trabalthos. A proposta é aprovada por unanimidade. Distribui, entdo, as cin-
qiienta e sete monografias restantes a dois relatores: Gerardo Mello Mourio, que fica
responsavel por examinar trinta e oito trabalhos na categoria Geral; e Iaponan Soares,
ao qual s3o atribuidas as dezenove monografias da categoria Estudante. O Senhor
Iaponan Soares pede a palavra para ressaltar o papel da TV Senado na divulgagdo do
concurso, que gracgas a isso pdde atrair candidatos de todo o Brasil. Em seguida, o
Senhor Presidente enfatiza a importancia desta homenagem ao Poeta Negro, resultado
de parceria sua com o Senhor Senador Esperidido Amin, com a qual o Congresso
Nacional presta seu tributo a um afro-brasileiro nascido na escravidao e internacional-
mente consagrado, depois de sua morte, como um dos grandes génios da poesia
universal. Antes de suspender a reunifio, o Senhor Presidente determina que eu,
Carlos Alberto Medeiros, Assessor Técnico do Gabinete do Senhor Senador Abdias
Nascimento e Secretario ad hoc da Comissdo de Julgamento, lavre a presente Ata.
Reaberta a reunido, a Ata é lida pelo Senhor Presidente e aprovada pelos membros da
Comissdo. Nada mais havendo a tratar, o Senhor Presidente, as dezesseis horas e
quarenta minutos, declara encerrada a reunido e assina a presente Ata.

Sala de ReuniGes, 26 de maio de 1998.

Senador ABDIAS NASCIMENTO
Presidente
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MONOGRAFIAS DOS PARTICIPANTES DO PREMIO CRUZ E SOUSA

RESULTADO DA REUNIAO DA COMISSAO DE JULGAMENTO EM 26-

PSEUDONIMO

CATEGORIA

OBSERVACOES

GERAL

ESTUDANTE

01

SANCIGD

et

02

NINA TAVARES

03

TERE

04

VISCONDE DE SABUGOSA

><><><L

05

JOAO ALMANOBLE

06

JOAO DE LESSA

07

AZUL 37

”

08

CHARMINIIO

JOAO ALMANOBLE

It B

ELIMINADO

EDSON ANDRADE - Nio adotou pseuddnimo. No
trabalho consta 0 nome do concomrente.

CHARLOTTE DE L’ISLE

012

VOZ VELADA

|

013

POLIMNIA

014

TODA COLORIDA

s

ELIMINADO

Nio adotou pseudfnimo e ndo identificou categoria -
EDINE! P. MACHADO

016

CISNE NEGRO

017

ADMIRACAO

HAIDEE HAYDAN

019

ATHENA

020

FRANCA BRASIL
ELIMINADO

] >¢| el f ¢

O trabalho foi identificado com o nome
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PSEUDONIMO

CATEGORIA

OBSERVACOES

GERAL

ESTUDANTE

021

CISNE NEGRO

X

022

YAN LARISSA LEONARDO

023

CURITIBANO

024

VICENTINA G. FERNANDES

bl Eal ke

025

ELIMINADO

RENATA LGPES PEDRO - Nio adotou pseuddnimo.

026

X-9

027

RANA CELLER

028

ELIMINADO

ANA MARIA SOUZA MENDES e ELOISA
GONCALVES LOPES. Ni#o tém pseudonimo e ndo
houve indicaglio de categoria. No trabalho constam os
nomes das concosrentes.

029

JOAO ALBERTO MALUNGO

030

VITORIA REGIA

031

DELIA

032

CANI

bRt b

033

POETA MALDITO

034

ESINED

>

035

IGNES DE CASTRO

036

AXELUFA

037

SOUSA ARAUJO

038

ALPHONSUS

039

NOVALIS

040

MALCOM X

041

O ASSINALADO

042

ALVA LUZ

P b Ead s 3 e P

043

DEISE STRELOW




‘N° .,

PSEUDONIMO

CATEGORIA

OBSERVACOES

GERAL

ESTUDANTE

044

LUA

X

045

LUZ DO UNIVERSO

046

| THAO

047

LILAS

048

MUSICA 12

049

PATRICIA REGINA BLACK

E b b e B

050

ANA CLARA MOREIRA

0s1

ELIMINADO

MARIO FERREIRA. No tem pseudSnimo. No trabalho
consta © nome do concorrente. Enviou somente uma
copia do trabalho. Nio houve indicagio de categoria.

052

MURILO MELATTRI

053

TAMOIO

054

GAVITA CRUZ

0S5

HAMURABI

056

JOAO SOUSA DA CRUZ

087

CHRONOS

058

BETH GUEDES

059

CAMYLO PENNA

X Idet Ioe et {34

060

BETY

061

BARDO

062

DADO RIZZ|

063

OURO

L] I o o B ] B

YTy

LILIBETH PEREIRA

ELIMINADO

No trabalho consta o nome da conconente ¢ o

pseuddnimo.

065

BITTER - ELIMINADO

Postado 21-5-98.

066

ASTROLABION

Postado 14-5-98. Chegou Gab. Em 8-6-

TOTAL GERAL:

38

20




Ata da 22 Reunido da Comissdo de Julgamento
do Prémio Cruz e Sousa de Monografia

Aos dezesseis dias do més de junho de um mil novecentos € noventa e oito, as
quatorze horas, na Sala 2 da Ala Nilo Coelho, retine-se a Comissdo de Julgamento do
Prémio Cruz e Sousa de Monografia, com a presenga dos Senhores Senadores Abdias
Nascimento (Presidente) e Esperidido Amin, do Senhor Deputado Federal Paulo
Gouvéa e dos Senhores Iaponan Soares e Gerardo Mello Mourgo. O Senhor Presidente
declara aberta a reunifio, cuja finalidade, esclarece, ¢ apresentar os trabalhos escolhidos
para premiagdo e mengdo honrosa, dentre os cingiienta € oito considerados aceitos
pela Comisséo na forma do Regulamento. Informa que o trabalho do autor identificado
como “Astrolabion”, categoria Estudante, enviado dentro do prazo, mas que s6 chegou
a Comisséo no dia oito de junho ultimo, foi entregue ao Senhor Iaponan Soares, tendo
sido examinado normalmente. O Senhor Iaponan Soares pede para que a apresentagdo
se inicie pela categoria Estudante, sob sua responsabilidade, por ser mais facil. O
Senhor Presidente concorda. O Senhor Iaponan Soares declara que, dos dezenove
trabalhos por ele examinados, apenas dois merecem destaque: o de titulo “Sol Negro”,
de “Murilo Melattri”, que na sua visdo merece o prémio, e o intitulado “Biografia”, de
“Dado Rizzi”. Acrescenta que seus critérios foram originalidade, pesquisa e enfoque.
O Senhor Presidente coloca a proposta do Senhor Iaponan Soares em votagdo e esta
¢ aprovada por unanimidade. Em seguida, o Senhor Presidente passa a palavra ao
Senhor Gerardo Mello Mourao. Este declara ter sido 4rduo o seu trabalho, tanto pelo
nimero de monografias examinadas quanto pela qualidade dos textos apresentados,
em grande parte da lavra de renomados académicos. O melhor trabalho foi aquele da
autoria de “O Assinalado”, que situa Cruz e Sousa como o maior dos poetas negros da
Diaspora, ao lado de Césaire, Damas e Senghor: Para meng6es honrosas, sdo apontadas
as monografias da autoria de “Jodo da Sousa Cruz”, “Novalis”, “Cani” e “Malcolm X”.
O Presidente entdo submete & votag#o essa proposta, que € aprovada por unanimidade,
e destaca o estilo do relatdrio apresentado pelo Senhor Gerardo Mello Mourgo. Em
seguida, o Senhor Senador Esperidido Amin pede a palavra para acompanhar o
Presidente no seu aplauso ao relatério do Senhor Gerardo Mello Mourio e pede que,
na publicagdo que se fara dos trabalhos premiados, esse relatério seja inserido a guisa
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de preficio ou apresentagdo. O Senhor Presidente declara-se de pleno acordo e
acrescenta que solicitar a insergdo desse relat6rio nos Anais do Senado. Procede-se
entdo a identificagdo dos autores dos trabalhos escolhidos. Na categoria Estudante,
0 primeiro colocado é Carlos Alberto Shimoti Martins e a mengao honrosa é de Jairo
Santos Amparo. Na categoria Geral, Luis Claudio Ribeiro de Pinho é o primeiro colocado,
enquanto Enedy Till, Magali dos Santos Moura, Mério Guidarini e Carlos Henrique
Almeida ficam com as mengdes honrosas, respectivamente em segundo, terceiro,
quarto € quinto lugares. O Senhor Presidente declara que, devido a agenda do
Congresso, a entrega dos prémios devera ocorrer no inicio de agosto préximo, a
critério dos Senhores Presidentes do Senado Federal e da Camara dos Deputados.
Antes de suspender a reunifo, o Senhor Presidente determina que eu, Carlos Alberto
Medeiros, Assessor Técnico do Gabinete do Senhor Senador Abdias Nascimento e
Secretario ad hoc da Comisséo de Julgamento, lavre a presente Ata. Reaberta a reunifo,
a Ata ¢ lida pelo Senhor Presidente e aprovada pelos Senhores membros da Comissio
de Julgamento. Nada mais havendo a tratar, o Senhor Presidente, s 15 horas e dez
minutos, declara encerrada a reunidio e assina a presente Ata.

Sala de Reunides, 16 de junho de 1998.

Senador ABDIAS NASCIMENTO
Presidente
M\?,:;f’ R g w—"-«-‘,.__n:x,_\*w“ i s
. Senador Abdias Nascumento <> T

e TR s o S £+ i .
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Solenidade de Entrega dos Diplomas de
Premiacido do “Concurso Cruz e Sousa”

O SR. LOCUTOR - Senhoras e senhores, boa-noite.

O Congresso Nacional, por meio da Resolugdo n° 1, de 1998, houve por bem
instituir o Prémio de Monografia Cruz e Sousa no ano em que se celebra o centenério
de sua morte, a fim de estimular o debate sobre a importincia da vida e da obra daquele
poeta simbolista para a cultura brasileira.

O Conselho do Prémio Cruz e Sousa foi formado pelos Exm®. Srs. Senadores
Abdias Nascimento, Esperidiio Amin ¢ Ronaldo Cunha Lima e pelos Exm®. Srs. Depu-
tados Miro Teixeira e Paulo Gouvéa. A Comissdo julgadora foi composta pelos Exm®
Srs. Senadores Abdias Nascimento € Esperididao Amin, pelo Exm?. Sr. Deputado Paulo
Gouvéa, pelo poeta e escritor Sr. Gerardo Mello Mouréo e pelo Professor € Vice-
Presidente do Conselho de Cultura do Estado de Santa Catarina, Sr. Iaponan Soares.

A presente solenidade tem por objetivo conferir, aos autores dos trabalhos
classificados em primeiro e segundo lugar na categoria “Geral” e em primeiro lugar na
categoria “Estudante”, diploma como parte integrante do Prémio Cruz e Sousa, previs-
to naquela Resolugéo. '

Nesta oportunidade, usara da palavra o Senador Abdias Nascimento, Presiden-
te do Conselho constituido para a apreciagio dos trabalhos.

O SR. ABDIAS NASCIMENTO — Sr. Presidente do Congresso Nacional, Exm? Sr.
Senador Antonio Carlos Magalhdes; Srs. Senadores; meus colegas na Comissido do
Prémio Cruz e Sousa; minhas amigas e meus amigos; este € um dia muito importante na
histdria da cultura brasileira. O Senado e a Camara dos Deputados reconhecem, com
este concurso, a figura impar do poeta e do africano brasileiro chamado Jodo daCruze
Sousa. -

O concurso tem a finalidade de resgatar' essa figura do esquecimento e da
marginalizagdo, que foi o caminho que ele percorreu em vida. Assim ¢ uma gléria para
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o Pais € ¢ uma grande alegria para a familia dos afro-descendentes e, \bor que ndo dizer,
para toda a sociedade brasileira que se festeje € que se celebre o grande poeta dos
broquéis, grande poeta nascido 14 em Desterro, hoje a Florian6polis que vai ser, em
breve, governada pelo Senador Amin, que firmou, junto comigo, o Projeto de Resolu-
¢80 que resultou neste concurso.

Gostaria de, manifestando a minha alegria, fazer meu reconhecimento & Camara
dos Deputados, ao Senado Federal e, particularmente, ao Presidente do Congresso,
Senador Antonio Carlos Magalhdes, que jamais hesitou em atender a todas as solici-
tagdes da Comiss@o para que o concurso obtivesse o resultado positivo que estamos
constatando neste momento. O concurso contou com a participagdo de 66 candida-
tos, de 12 estados da Federagdo. E de se notar o curto periodo em que foi votada a
Resolugdo e o prazo dado aos concorrentes para que pudessem apresentar seus
trabalhos. Assim, foi realmente uma felicidade e motivo de elogios a rapidez com que
os candidatos trabalharam suas teses e também a forma com que a Camara dos Depu-
tados e o Senado Federal, 4 unanimidade dos partidos, aprovaram todas as medidas
necessérias para a realizagdo desse concurso.

Creio que € o que me cabe dizer neste momento. Passo a palavra ao condutor
dos trabalhos para que dé prosseguimento a cerimdnia. Muito obrigado. (Palmas.)

O SR. LOCUTOR - Neste instante, fara uso da palavra o Deputado Paulo Gouvéa,
membro do Conselho, e que, nesta solenidade, represénta o Presidente da Camara dos
Deputados, Deputado Michel Temer.

O SR. PAULO GOUVEA - Exm¢ Sr. Senador Antonio Carlos Magalhies,
distintissimo Presidente do Senado Federal, Srs. Senadores — de maneira especial o
Senador Abdias Nascimento, Presidente da nossa Comissdo —, demais Deputados
Federais presentes, especialmente de Santa Catarina, os Deputados Paulo Bauer e
José Carlos Vieira, Senhoras e Senhores, acredito que essa iniciativa do Senado Fe-
deral, que teve a participagio entusiastica da Camara dos Deputados, foi o grande
marco neste centenério da morte do poeta Cruz e Sousa.

Seria realmente algo muito triste se esse poeta, que ja sofreu tanto em vida e foi
consagrado, apesar de todas as suas tragédias e dificuldades pessoais, tivesse o cente-
nério da sua morte passado praticamente despercebido pelo cenario literario do Brasil.

Quanto a nés, catarinenses, marcou-nos profundamente essa iniciativa, essa
lembranga e, de maneira muito peculiar, o extraordinério sucesso que teve o Prémio
Cruz e Sousa, instituido pelo Congresso Nacional. Como bem lembrou o Senador
Abdias Nascimento, apesar da absoluta exigiiidade de tempo, houve quase 70 con-
correntes de diversos estados.

Nés, de Santa Catarina, tivemos uma alegria muito grande de constatar que os
vencedores nio foram do nosso estado, mas de Pernambuco e de Sdo Paulo. Houve
uma participagdo importante do Rio Grande do Sul. Evidentemente, se os prémios
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ficassem em Santa Catarina, poder-se-ia ter a impressdo de uma dimensao regional do
nosso grande poeta. Esse resultado demonstrou que Cruz e Sousa, como ndo poderia
deixar de ser, tem uma dimensio nacional.

O sucesso desse prémio deve-se muito, também, ao trabalho desta Comissdo.
Destaco, particularmente, a participagdo do meu conterrdneo Iaponan Soares e do
poeta Gerardo Mello Mouréo, cujo trabalho foi maior do que 0 nosso — demais mem-
bros da Comissdo — quanto a analise profunda da primeira leitura, a parte mais dificil e
desgastante da selegdo. Destino a todos a minha homenagem.

Lembro que, desde o Governo Jorge Bornhausen, em Santa Catarina, ndo havia
um evento desse jaez no cendrio brasileiro, homenageando o poeta Cruz e Sousa. Bem
no inicio da década de 1980, o referido Governador instituiu o Prémio Nacional Cruz e
Sousa de Literatura, que teve, na época, enorme repercussio, uma calorosa acolhida
por parte da Academia Brasileira de Letras, teve centenas de concorrentes no Pais
inteiro, foi publicado um livro de alta qualidade grafica com os trabalhos vencedores
do concurso, que eram também de altissima qualidade; enfim, naquela época, homena-
geou-se adequadamente a memoria, a lembranga do nosso grande poeta Cruz e Sousa.
De 14 para c4, estivamos, ndo esquecidos, mas pouco lembrados, diriamos, do nome
de Cruz e Sousa no cenario administrativo, politico e literario nacional. Gragas a Deus,
agora, o Senado da Republica e a Camara Federal conseguiram, neste centenério da
morte de Cruz e Sousa, fazer um grande evento, e isso realmente alegra muito o cora-
¢do dos catarinenses ¢ de todos aqueles brasileiros que amam a poesia e a capacidade
literaria do nosso grande Cruz e Sousa.

Muito obrigado a todos. (Palmas.)

O SR. LOCUTOR - Ouviremos agora as palavras do Exm? Sr. Senador Esperidido
Amin, que também é membro do Conselho.

O SR. ESPERIDIAO AMIN - Serei muito conciso. Quero, saudando o Sr. Presi-
dente Antonio Carlos Magalhdes, registrar, na sua pessoa, profundamente sensibili-
zado, porque sei que o fago em nome do Estado de Santa Catarina, neste momento —
e tenho certeza que autorizado pelos Srs. Senadores Vilson Kleiniibing e Casildo
Maldaner —, o agradecimento nio apenas a S. Ex?, Senador Antonio Carlos Maga-
lhdes, mas & Mesa Diretora do Senado pela cooperagido em todos os momentos € em
todos os desdobramentos da iniciativa; ndo apenas no ‘sim’ inicial, mas em todas as
anuéncias que a esse primeiro ‘sim’ se sucederam.

Agradeco sensibilizado, em nome do Estado de Santa Catarina, a deferéncia, o
cavalheirismo e a generosidade com que acolheu o nosso pedido.

Saudando o Deputado Paulo Gouvéa, que aqui representa o Sr. Presidente da
Camara, desejo saudar os Srs. Senadores ja mencionados; o Senador Lucio Alcantara,
o qual tantas vezes colaborou com iniciativas desta ordem, justamente homenageado
esta.sémana na imprensa por importante jornalista nacional pela sua dedicagdo a
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causa do livro; o nosso querido amigo Ronaldo Cunha Lima, que imortalizou o deferi-
mento do requerimento do Senador Abdias Nascimento, quando deu o despacho em
verso — e belos versos; saudar o Senador Abdias Nascimento seria saudar o criador,
o idealizador, pois que somos apenas seus colaboradores, seus sacristdos, muito
honrados, e nem precisava fazer uma declaragio tdo explicita quanto a que fez aqui,
que eu espero ndo o comprometa em nenhuma instancia disciplinar; desejo ainda
saudar a nossa querida Senadora Benedita da Silva, os Senhores Deputados que
estdo aqui.

Desejo dizer ainda mais, Sr. Presidente, em rdpidas palavras, primeiramente, que,
quanto ao prémio, o Congresso Nacional com ele se engrandece, e por isso quero
saudar todos aqueles que participaram, que deram ressonéncia a iniciativa. Em segun-
do lugar, desejo enaltecer, como fez o Deputado Paulo Gouvéa— e estendo a saudagio
aos nossos Deputados José Carlos Vieira e Paulo Bauer —, o trabalho daqueles que
conduziram com isengdo e proficiéncia a tarefa de julgar — Gerardo Mello Mourdo e
Iaponan Soares. Foram eles que deram ao julgamento, ao concurso, 0 seu termo
correto, competente € justo.

Finalmente, Sr. Presidente, pego permissio para dizer que acabamos de assistir
a uma bela cerimdnia de encerramento de um importante Simpésio realizado neste
Congresso sobre renda minima. Infelizmente, se vivo fosse, provavelmente Cruz ¢
Sousa seria visto como um daqueles que a reclamaria.

Portanto, homenagear Cruz e Sousa ndo apenas vale para o presente, mas vale
para o futuro, porque o seu nome superou injusti¢as, seu talento ultrapassou as
limitagdes, restrigbes e preconceitos, e ele nos deixou uma obra que orgulha os
catarinenses, os florianopolitanos, em particular, os brasileiros, porque a obra tem um
significado para o simbolismo no mundo.

Tive a informagéo de que em Floriandpolis, hoje, 1{50 estamos tendo um dia de
sol, e estamos tendo a visita de um personagem muito ilustre com cuja referéncia eu
encerro as minhas palavras. Estamos tendo 14 um ventinho sul, e isso me lembrou —
para encerrar minhas palavras — cinco rapidas estrofes que homenageiam Cruz e Sousa:

“Velho vento vagabundo
No teu rosnar sonolento
Leva ao longe este lamento
Além do escarnio do mundo.

Tu que erras dos campanarios
Nas grandes torres tristonhas
E és o fantasma que sonhas
Pelos bosques solitarios.
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Que solugas nos zimborios
Os teus felinos queixumes
Uivando nos altos cumes
Dos montes verdes e florios.

Que ruges, brames, trovejas

Oh! Velho vandalo amargo

No sondmbulo letargo

De um mocho rondando as Igrejas.

Eu quero perder-me a fundo
No teu segredo nevoento
Oh! Velho e velado vento
Velho vento vagabundo.”

Muito obrigado.
(Palmas.)

O SR. LOCUTOR - Senhoras e senhores, ouviremos agora o Exm? Sr. Presidente
do Congresso Nacional, Senador Antonio Carlos Magalh3es.

O SR. ANTONIO CARLOS MAGALHAES — Meus colegas, Senadores e Depu-
tados, minhas Senhoras, meus Senhores, membros da Comissdo do Prémio de
Monografia Cruz e Sousa, evidentemente que pelo Congresso ja falaram dois Senado-
res ¢ um Deputado. A mim cabe apenas encerrar esse momento da solenidade,
enaltecendo a figura de Cruz e Sousa, que ¢ realmente um dos grandes poetas, dos
maiores do Brasil. E dizer do agradecimento do Senado por ter tido a oportunidade de
fazer essa obra, que se deve também a uma comissdo competente, de intelectuais os
mais festejados do Brasil e de Santa Catarina, dai por que tivemos todo o éxito no
Prémio de Monografia Cruz e Sousa. Primeiro pela sua grande figura, depois porque
havia a vontade do Senado, do Congresso, da Ciamara dos Deputados de prestar
homenagem a um grande poeta do Brasil. Mas o que é significativo, e aqui lembro o
Deputado Paulo Gouvéa, é que, em verdade, Jorge Bornhausen, no meu segundo
governo, passou pela Bahia para trazer aos baianos a importincia do Prémio de
Monografia Cruz e Sousa naquela época. Isso € o sentimento do catarinense pela
gléria de ter esse grande poeta como filho.

E eu, para finalizar com rapidez, fico a me lamentar um pouco, porque ele tinha
tudo para ser baiano, mas na gloria de Santa Catarina. (Palmas.)

O SR. LOCUTOR - Neste momento, convidamos o Exm2 Sr. Presidente do
Senado Federal, Antonio Carlos Magalhdes, para entregar o diploma ao Sr. Luis Clau-

dio Ribeiro de Pinho, autor da monografia classificada em primeiro lugar na categoria
geral. (Palmas.)
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Convidamos o Exme Sr. Senador Ronaldo Cunha Lima a entregar o diploma a ao
Sr. Carlos Alberto Shimote Martins, autor da monografia classificada em primeiro
lugar na categoria “Estudante”.

(Palmas.)

Convidamos o Excelentissimo Senhor Senador Esperidido Amin para entregar o
diploma ao Sr. Enedy Till, autor da monografia classificada em segundo lugar na
categoria “Geral”.

(Palmas.)

Informamos aos interessados que o Diploma de Mengdo Honrosa ou o Certifi-
cado de Participagéo do Prémio Cruz e Sousa poder4 ser apanhado, apés o encerra-
mento desta cerimdnia, com a equipe de Relag¢Ges Piblicas do Senado Federal, neste
local.

Informamos, ainda, que se encontra a disposi¢do dos interessados a revista
Thot, editada pelo Senador Abdias Nascimento, que contém artigos sobre o poeta
Cruze Souza.

Agradecemos a presenga de todos.

Muito obrigado e boa-noite.
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Entrega dos diplomas de premiagio do Concurso Cruz e Souza.
Premiados: Carlos Alberto Shimok Martins, Luiz Claudio Ribeiro de Pinho, Enedy

Till. (Fot6grafa: Marcia Kalume)
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